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Entrevista com Prudente de Moraes, neto

Pergunta — Que concepcio de nacionalismo orientava a revista?

Prudente de Moraes, neto — Nao havia nada preparado no sen-
tido de nacionalismo. Havia conviccio de afirmagio nacional, nfio
nacionalista, de pensamento e cultura, desejo de divulgar o que se
fizesse nesse sentido. Era preciso chegar a afirmacio da indepen-
déncia nacional, da literatura independente da cultura francesa e
da lingua portuguesa. Para isso tinhamos que estar informados do
desenvolvimento do pensamento europeu, que nos influenciava muito.
A afirmacfo da nossa cultura auténtica e autdnoma fol realizada
depois no movimento Pau-Brasil.

P. — O aspecto convencional das capas e da apresentacdo interna
da revista fol intencionalmente escolhido?

P.M.n. — Correto. A capa foi sugestido de Sérgio Buarque de
Holanda. Se fosse possivel, seria igual & da Criferion. Nao havia,
entretanto, recursos técnicos e econdomicos para custear e fazer a
revista como queriamos. Criferion era simples e graficamente bo-
nita: letras vermelhas e capa creme, quase branca. Os tipos eram
menores que os da Estética. A falta de outros fixamo-nos nos tipos
malores, grandes demais se comparados com os usuais. O tipo que
marca o volume ndo havia na Criterion. Essa solucio ou foi idéia
nossa, ou fol tirada de outra publicacdo. Talvez tenha sido influén-
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¢la de Klaxon. Tinhamos a intencio de marcar o inicio de uma
fase construtiva e a parte material acompanhava essa intencéo,
como vimos em Criterion e na Nouvelle Revue Francaise, menos
agressiva que Klaron. Pretendiamos a agressividade interior.

P. — Por que a secdo Revistas e Jornais apareceu apenas no
primeiro ntimero?

P.Mn. — Pretendiamos manté-la sempre que possivel. Tinhamos
acompanhado aqui a polémica da Criterion e Sérgio tinha grande
interesse pelo assunto. O comentdrio do primeiro nimero de Esté-
lica nio provocou repercussio na €época. Ninguém dava bola, s6 nos.
Como n#o foi possivel repetir a secio por falta de matéria inferes-
sante, colocamos ali a “Carta aberta” do Mario.

P. — Como foram conseguidos os anftincios para Estética?

P.M.n. — O antncio dos charutos foi conseguido por um amigo,
hoje médico, Alfredo Viana Filho. Um Dannemann, que era gerente,
deu-nos o anuncio. Eu queria mandar fazer o desenho, mas els
apresentou um cliché, impondo que fosse aquele.

P. — O fato de os antincios do chocolate Lacta e do guarand
Espumante terem aparecido também em Klaxon fol apenas coin-
cidéncia?

P.Mn. — Obtive 0 antncio porque meu primo casou-se com umra
moga rica, ligada & firma Zanota e Lorenzi de Séo Paulo. Era na
base da camaradagem.

P. — Em que medida o pagamento dos anuncios ajudava a man-
ter a revista? ;

P.Mn. — A revista foi tratada para impressio por um conto de
réis. Depois houve aumento e fomos obrigados a pagar mais, um
conto e tanto, quase o dobro. Reduzimos a tiragem a 800 exem-
plares no primeiro nimero e o custo caiu para um conto e quatro-
centos. Arranjei quatrocentos emprestados, que cobri com o di-
nheiro dos antncios. Um conto inicial era meu, economizado en-
quanto trabalhava no escritério de meu pai, ganhando quinhentas
mil réis.

P. — Quantas assinaturas conseguiram?

PMmn — Nio sei dizer o numero exato. Chegamos a duzentas
¢ poucas assinaturas, em torno de duzentas e vinte.

P. — De onde eram os assinantes?

P.M.n. — Eram principalmente cariocas, mas havia também assi-
nantes de Sio Paulo e de Belo Horizonte, estes ultimos conseguidos
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com a ajuda do Nava. Fui a Belo Horizonte com o Afonso Arinos
e procuramos professores e intelectuais. Obtivemos compromissos
de assinatura, que deveriam ser efetivados com o Nava.

P. — Estética chegou a pessoas ndo ligadas ao movimento mo-
dernista?
PMn. — Pretendia chegar a grupo mais amplo, mas nhao acre-

dito que tenha atingido essa intencdo. Foi distribuida a pessoas
nado interessadas, mas por motivos diferentes, como as relacdes
afetivas.

P. — Estélica provocou polémica?

P.Mn. — Polémica propriamente nio houve, mas muita fofoca.
Fofoca de livraria, piadas, todo género de agresstes verbais. A im-
prensa registrou o aparecimento da revista com simpatia, apresen-
tou notas discretas e alguns comentédrios. Nio houve atagues como
aconteceu com Klaron. Encontramos mais tarde Estética num sebo
& o antigo dono tinha pintado um B na frente do titulo. A revista
estava toda anotada com exclamacdes e injurias pessoais contra mim.

P. — Estética recebeu manifestacdes de apoio?

PMn. — Nao recebeu pela imprensa. Apenas comentarios sim-
paticos, elogio que nfo é elogio, em artigos que nao posso dizer
exatamente onde surgiram.

P. — Quais os jornais que poderiam ter tratado de Estética?
PMn. — O Globo, Jornal do Brasil, Correio da Manhd, A Noite.
P. — Por que o Sr. enviou a revista para José Oiticica?

PMn. — Fui aluno do Pedro II, onde Oiticica era professor.
Freqilentei um curso de anarquismo dado por ele numa sala em
que lecionava Portugués para alunos particulares, candidatos a exa-
mes no Pedro II. Durante o estado de sitio de Artur Bernardes o
Oiticica estava preso e incomunicavel. Fiz contato com o irméio
dele, procurador ou subprocurador da Republica, que conhecia de
vista, e pedi-lhe que levasse os livros para o Oiticica. Estética, A
escrave que ndo € Isaura e talvez Memdrias sentimentais de Jodo
Miramar.

P. — Os colaboradores de Estéiica promoviam reunides?

P.M.n. — As reunies em casa do Ronald de Carvalho e de Gui-
lherme de Almeida nfo eram de colaboradores, mas de poetas,
cseritores, intelectuais e artistas. Os colaboradores ndo formavam
grupo e ndo faziam reunides. Conversava-se muito, mas niao para
tratar de assuntos da revista. Peco sua atencio para um ponto:
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Estética nio teve programa, a nio ser a intencdo de divulgar a lite-
ratura mais avancada que se fazia aqui. Se houve ponto de pro-
grama nio expresso, mas do qual tinhamos plena consciéncia era
o de respeitar integralmente quaisquer manifestacoes das mais dife-
rentes tendéncias e respeitar também a ortografia de todos. Na
parte de minha autoria e da redacio da revista usel a reforma da
ortografia adaptada. N'A Ordem néo usava a letra x intencional-
mente.

P. — Antonio Joaquim de Almeida publicou outros poemas além
daquele que apareceu em Estética?

PMn. — Perdi de vista esse rapaz, que foi para Belo Horizonte
¢ fez estudos historicos. Foi Guilherme de Almeida quem nos deu
0 poema.

P. — Afonso Arinos pode ser considerado fundador de Estética?

PMn, — Afetivamente sim, efetivamente néo. O Afonso e eu
{omos sempre como irméos, éramos muito ligados, ha sessenta anos
que somos amigos. Desde que entrei para a Faculdade de Direito
em 22, estAvamos sempre juntos. Devo a ele o conhecimento de
muita coisa. Era mais relacionado nas rodas literarias da época, a
familia herdou as amizades literarias de Afonso Arinos. Por exem-
plo, eu conhecia o Bilac como leitor precoce e como vizinho, mora-
vamos em casa parede-meia, mas o Afonso conhecia de conversa
literaria, ndo so6 o Bilac, como 0 Olegario Mariano. As nossas lei-
turas eram classicas e Afonso conhecia o Simbolismo. Poetava
pom grande assiduidade. Eramos muito amigos, queriamo-nos muito
bem e desde que comecei a planejar a revista com 0 Sérgio, é claro
que o Afonso tomou parte. Sua colaboracdo efetiva fol planejar
a viagem a Belo Horizonte, quando entramos em contato com o©
Nava. Sérgio ndo foi nessa viagem. Além disso, quando a revista
comecou a ser planejada de modo pratico, o Afonso foi para a
Furopa. Ele deixou o poema que eu fazia questdo de publicar. Saiu
no primeiro namero. Foi o lancamento do poeta Afonso Arinos So-
brinho, como ele assinava. O original ficou comigo, sem titulo.
Como escrevi para O Estado, o titulo foi dado por mim, sou pa-
drinho do poema.

P, — De que forma o Sr., um apreciador de Bilac, aceitou as
inovacdes do Modernismo?
PMn. — Além de Bilac, admirava Hermes Fontes, Prado Kelly,

Raimundo Correa. Em 20, 21, caiu-me nas mios uma revista, nio
Mteraria, visando mais o publico feminino. Folheando-a, encontrel
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o poemn do Bandeira “Santa Maria Egipciaca”. “Isso nfio € poesia,
eolsn mals estranha, versos quebrados”, comentei com varios cole-
pas,. Al aconteceu uma coisa extraordinaria. Fiqueli muito indigna-
tl0 com o poema, parecia um atentado & poesia. O poema, no entan-
Lo, nfio me saia da cabeca. Por que cargas d'dgua, uma poesia toda
quebrada, angulosa, me prendia? Li de novo, até chegar & conclusio
evidente: ela era boa, por isso ndo me saia da cabeca. Afravés
da Impressdo involuntaria comecei a me preparar psicologicamente
para entender outra vis@o estética. Quando veio a Semana, a Klazon,
estava pronto para aderir, para aceitar.

P. — O Sr. poderia comentar a cisGo com o grupo de Graca
Aranha?

P.M.n. — Esta cisdo dissolveu o Modernismo como movimento que
tinha unidade. Cada um passou a trabalhar em sua linha, nio
havia mais aquela unido. Resultou de vérios mal-entendidos e de
vaidades. Duas coisas contribuiram bastante para a cisdo: nosso
Graca Aranha molestou-se grandemente com comentarios irreve-
rentes e venenosos em que Oswald era mestre, publicados nio sei
se no Correio da Manhd. Naquele momento o Oswald era um escri-
tor com quem ndo tinha relacdes pessoais, mas que achava impor-
tante. Quando saiu Memorias sentimentais de Jodo Miramar, escrevi
a0 MAario e pedi-lhe que obtivesse um exemplar para Estética. Graca
Aranha achava que Estética nio devia publicar nada sobre a obra.
Além disso, Ronald tinha ido ao México fazer conferéncias sobre
cultura brasileira e publicou os Estudos brasileiros. Eu esperava que
o0 livro trouxesse coisas renovadoras que ele dizia aqui e tive pro-
funda decepcdo porque nao encontrei ali senfo repeticdoes do que
outros autores ja haviam dito, sem declaracio de inconformidade,
apenas ressaltando Graca Aranha e Villa Lobos, procurando enqua-
dra-los no que dizia José Verissimo e Silvio Romero. Eu era, enfio,
muito ingénuo e sincero. Além disso, sempre adotel e mantenho
até hoje uma atitude em relacdo a mim mesmo de aceitacio de
criticas e de reservas. Poderei discutir, debater um trabalho meu,
mas garanto que uma coisa nao faria e nunca fiz: ofender-me.
Toda matéria que aparece com minha assinatura em Estética fol
discutida horas e horas com Sérgio, o mesmo ocorrendo com 0§
trabalhos dele. Eu achava que esta atitude era a tunica que cabia
a um intelectual sincero e modernista. Por outro lado, a cisdo entre
as duas segBes em que se dividia a literatura brasileira, o pequeno
Erupo modernista e a fac¢cio convencional, era de tal ordem que
Invalidava a critica dos outros porque se baseava na incompreensio.
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) que Osério Duque Estrada dissesse nio podla ser levado a sério
& que os intelectuais daquele grupo diziam que éramos malucos,
eabotinos, que faziamos coisas sem sentido. Assim sendo, a critica
do Modernismo ou se fazia dentro do Modernismo ou nio se fazia.
N6s tinhamos que nos criticar uns aos outros, com sinceridade e
vigor para que resultasse algo de valor. Dentro dessa posicdo, achei
que tinha o direito de dizer ao Ronald o que disse. Ele estava li-
gado ao grupo, mas nio participava desse sentimento que tinha
o Mério, com quem tive polémica que durou vinte anos. A discussdo
contou sempre com a sinceridade e desejo de esclarecimento do
Madrio. Formulei criticas mais veementes que as apresentadas con-
tra o Ronald e Mario pensou e reformulou ou nfo o seu trabalho.
Hstive em casa do Ronald as vésperas de sair a revista, que ia
levar para Sdo Paulo para distribuir. A recepcfo na casa do Ronald
fol na terca-feira e contei-lhe que havia feito nota sobre o livro.
) Ronald perguntou sobre o contetido e disse-lhe que havia reservas.
Ble nio recebeu bem a noticia, mas nfo reagiu. Quando leu a re-
vista achou que estavamos agindo em conjunto com o grupo de Séo
Paulo e que Méirio e Oswald estavam por tris de tudo. Disse que
éramos traidores do Movimento e queria que os colaboradores ces-
gassem de participar de Estética. Ronald tentou cortar relacdes co-
migo, mas nio deixei que o fizesse. Encontrei-o mais tarde na
embaixada do México com Alfonso Reyes. Conseguiu que Renato
@ Graca Aranha tomassem:as suas dores. Renato tentou conciliar
a5 coisas e expliquei-lhe o que ocorrera.

P. — Estética terminou por motives financeiros ou com a cisfo
entre os colaboradores?
PMn. — Terminou principalmente por motivos financeiros.

P. — Por que as colaboracdes de Tristdo de Athayde, Rubens de
Moraes, Carlos Alberto de Aratjo, Luis Aranha, Ribeiro Couto pro-
metidas duas vezes nao apareceram em Estética?

P.Mn. — Estavam prometidas sem compromisso de prazo por-
(que nio pagdvamos. Ndo falei com Luis Aranha diretamente, mas
Méario conseguiu poemas dele para serem publicados. Tristdo faria
u colaboracdo quando pudesse, pois era diretor de uma fabrica de
Lecldos, fazia critica literaria semanal e tinha vida social muito
intensa. Rubens prometeu e Tacito ficou de mandar. Ribeiro Couto
¢relo que chegou a enviar-nos a sua colaboracdo.

P, — O Sr. tem originais de colaboracdes enviadas para Estética?

PM.n. — N&o, ndo tenho. Eu tinha varios documentos do meu
avd Prudente de Moraes, que foram catalogados por Eneas Marting
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Pilho e enviados ao Instituto Histérico. No meio desses documentos,
Eneas encontrou varios originais de Estética. Para o quarto nimero,
Oswald enviou um original, talvez de Serafim Ponte Grande e uma
colaboracdo de Alcintara Machado.

P. — O Sr. recebeu um artigo de Mario de Andrade sobre Pau-
Brasil, de que ele fala numa carta a Manuel Bandeira?

P.M.n., — Nio.
P. — O Sr. tem ainda as cartas que recebeu de Mario de Andrade?
P.M.n. — Nao.

P. — Como eram feitos os artigos assinados pelo Sr. e pelo Sérgio
Buarque de Holanda?

P.Mn. — Todos foram escritos a quatro maos. A assinatura do
autor da parte predominante vinha em primeiro lugar.
P. — Que periddicos o Sr. lia na época?

P.M.n. — Revista do Ocidente, Le Navire D'Argent, pouco depois
de 1924, Commerce, uma revista italiana e também revistas alemas.

P. — Quais autores eram lidos?

P.Mn. — Autores estrangeiros: cubistas da literatura francesa,
Apollinaire, expressionistas alemifes, futuristas italianos, grupo es-
panhol do Ultraismo, ingleses ligados a Criterion: Pound, Eliot, Hux-
ley, Conrad; Gide, Riviére, Proust, Valéry da Revue Francaise. Sur-
realistas: Breton, Aragon, Philippe Soupault, Tzara, Jambert, Péret,
gue era casado com uma brasileira e residiu agqui. Os primeiros
textos surrealistas no Brasil foram os meus. Apliquei a técnica da
escrita automatica. Um dos textos apareceu em A Noite, no Més
Modernista, realizado em fins de 25 e inicio de 26, por influéncia do
Oswald junto ao Geraldo Rocha, que hospedava a Tarsila. Cada
dia da semana sairia artigo de um modernista: dois de Sao Paulo,
dois de Minas e dois do Rio. Mario organizou tudo, indicando ele
propria e Sérgio (Milliet); de Minas, o Carlos Drummond e Martins
de Almeida e do Rio, o Bandeira e eu. A colaboragdo deveria ser
variada, uma amostra geral da literatura. Sairam quatro colabora-
coes minhas, entre elas “Sinal de Alarme”, experiéncia de eserita
automatica, primeira realmente surrealista. Anibal Machado nao
fez texto surrealista como foi dito. Outra colaboracio surrealista
foi em Verde, “Aventura”, também resultado de eserita automaética,
que segue naturalmente e é, de fato, inconsciente. HA, por vezes,
uma espécie de enfraguecimento do automatismo e retomada do
consciente e que serve de apoio. Nota-se esse fato nos dois textos.
‘Tenho outro que faz parte de um conto, mas que nio estd publicado.
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P. — Quando o Sr. abandonou a criacio literaria e por que o fez?

PMn. — Abandonei a criagdo literaria a partir de, ou melhor,
venho abandonando desde 40, 42. Depois disso, aconteceu ceder a
lmpulso, duas ou trés vezes, para fazer poesia. Mas foi ha seis ou
wote anos. Fiz vinte poemas, ndo sei se estdo todos publicados. Nas
duas edicoes em que Manuel Bandeira apresentou meus poemas, ha
errog e divergéncias. Bandeira ia freqgiientemente ao meu escritorio.
UUm dia compus uma poesia de trés estrofes de oito versos, se nao
me engano, e estava em duvida se devia continuar ou n#ao. Nisso
entra o Manuel. Leu a poesia e rompeu em elogios desmedidos.
“J4 que vocé adotou uma solucio em verso regular (que eu nao
usava), deve compor tudo em verso regular.” Deu uma lista de
#els a oito correcdes a serem introduzidas no poeminha, Levei quinze
dias trabalhando até atender todas as exigéncias. Leu-o entfo e
dlgse: “O poema nio era bom como eu pensava.” A primeira impres-
gho fora ilusoria.

Em “Baipendi”, fiz no final versos quebrados utilizando a dispo-
#lefio grafica, de forma a sugerir o trote do ecavalo. Manuel achava
{880 uma besteira. Eu ponderei que era elemento integrante do meu
poema. Mais tarde, esse tipo de processo se tornou importante.
Houve mais que uma sugestdo dele. Na “Elegia” havia no final “O
808 aflito do meu coracdo”. O Bandeira propds outra solugdo: “O
apelo aflito...” Confesso que “SOS” ou “apelo” eram mais ou menos
indiferentes. Tenho a impressdo de que saiu “apelo”.

i Em quais periddicos apareceram trabalhos seus no campo
da critica literaria?

P.Mn. — Na Revista Nova publiquei notas, n’A Ordem fiz critica
durante um ano (31 ou 32). Fiz também um estudo sobre Manuel
Bandeira, “Acre sabor”, publicado no volume do cingiientenario do
poeta, Homenagem o Manuel Bandeira. Em 24, Peregrino Junior era
diretor do Rio-Jornal e fez coleta de impresstes de modernistas sobre
0 conferéncia de Graca Aranha. Escrevi uma nota de doze linhas,
mais de provocacdo. Essa nota foi destacada e elogiada n'O Impar-
¢lal. Disseram-me que o comentario foi feito pelo Humberto de
Campos. Eu era inédito até ai, com excecio de um frabalho pu-
blicado na revista da Faculdade de Direito, sobre Prado Kelly. Era
um artigo muito ruim, com pretensio de critica literaria. Eventual-
mente publiquei criticas ou artigos sobre livros n'O Estado ou no
Didrio de Noticias. Faco atualmente no Jornal do Brasil uma espé-
ele de recenseamento e comentario, ou de resenha critica. Tenho
rocusado pura literatura, ficcdo; aceito livros de idéias porque tenho
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a convleghio de que a literatura esta em decadéncia, estd morrendo.
Hoje, o cinema, a televisdo, & musica exercem a funcio da lite-
ratura, é a vez do estilo oral. Fiz também, sob encomenda, artigos
para a Revista do Brasil, um deles sobre José de Alencar, em 38 ou
39, Escrevi um trabalho informativo sobre o romance brasileiro, em
1936, a pedido do Itamaraty. O trabalho foi encomendado pelo Ilde-
fonso Falcdo, poeta parnasiano, que foi substituido pelo Osério Dutra
na chefia da Comissdo. Meu trabalho foi, entdo, engavetado. Anos
depois, o Paschoal Carlos Magno chamou-me para discutir o tra-
balho, que foi publicado, mas nio pude revé-lo. Obtive a versio
em inglés, através do Guimaries Rosa, para entregi-la ao Carpeaux,
e a versao castelhana, através do Aurélio Buarque. Esse trabalho
foi publicado na Revista Académica, dirigida pelo Murilo Miranda.
em 39 ou 40.

P. — O Br. poderia acrescentar mais alguns elementos a respeito
de sua conviccdo da decadéncia da literatura?

P.M.n. — Em entrevista dada a Homero Senna, publicada em Re-
piblica das letras, em 1944, eu ja dizia que o romance era um gé-
nero em agonia. A poesia e outras artes escapavam dessa morte,
mas hoje a decadéncia é geral. A literatura se repete desde Proust

e Joyce. Poetas de hoje sdo Chico Buarque de Holanda, Vinicius
de Moraes.

P. — Por que o Sr. usa virgula e inicial mindscula em sua assi-
natura?

P.M.n. — Assino assim desde que entrei para o Pedro II. Quando
me preparava para entrar nesse colégio, como nfo tinha experién-
cia de exame, meu pai contratou o prof. Floriano de Brito, para
ver meu adiantamento. Disse-me o professor que eu assinava meu
nome erradamente, pois “neto” nfo era parte do nome, mas aposto,
para separar geracdes. Sugeriu-me entio que adotasse a solucido do
castelhano: colocar “neto” entre parénteses. Como eu achasse esse
emprego esquisito, ele sugeriu a virgula. Acho que ji no Pedro II
passei a adotar essa forma.

P. — NZo teria havido um problema com seu primo que tinha o
mesmo nome?

P.M.n. — Realmente havia. Era mais velho do que eu, politico em
Sdo Paulo, do Partido Democrata. Quando comecou a estudar, ma-
triculou-se com o nome de Prudente de Moraes Barros Neto. Ele
acabou suprimindo o Barros e passamos a assinar o mesmo nome.
Na ocasifio da candidatura Getialio Vargas-Jilio Prestes, o Partido
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‘Democrata tomou partido da Alianca Liberal. Eu n#o fazia politica
\ uela época, ndo tinha posicdo, mas tinha relacdes pessoais e lite-
rarias com Julio Prestes. Quem me aproximou dele foi o Oswald
de Andrade. O Julio Prestes fez um poema pau-brasil muito bom,
*&e fundo politico, chamado “1830”, a propésito da revolucio do
Jﬁﬁl Mas esse meu primo veio ao Rio e fez declaracdes a O Globo,
partindo com descompostura sobre Jilio Prestes. Eu nio podia per-
mitir que pensassem que a declaracio fosse minha. Mandel uma car-
‘ta para O Globo, explicando que as palavras deviam ser de meu
primo, cujo nome era Prudente Zanota Barros e que eu o convidava
@ adotar esse nome.

P. — Voltando a Estética, a carta que os diretores receberam sobre
. Gilberto Freyre foi publicada?

- PMn. — Nao foi publicada. N6s a recebemos em face de anun-
‘clarmos que no segundo numero sairia um artigo de Sérgio sobre
Joyce. A carta trazia um artigo recortado do Didrio de Pernambuco
‘sobre Gilberto Freyre. Tinhamos resolvido publicar a carta e o re-
- corte no niimero quatro. Graga Aranha disse que nio podiamos
bublicar, porque se tratava de nosso inimigo, pois ficou com o
Qliveira Lima, contra Nabuco!

Entrevista com Pedro Nava

- Pergunta — De que maneira o Sr. ligou-se aos idealizadores de
Estética?

, Pedro Nava — Prudente j4 era companheiro de colégio no Pedro II.
Depois ful para Belo Horizonte, onde fiz medicina. Retomamos con-
tato com o aparecimento do Modernismo, quando ele me procurol.
'. Crelo que conheci o Sérgio uns trés meses antes de sair Esiética,
' embora Prudente e Drummond afirmem que ele nfio fol a Belo
Horizonte naquela ocasido.

- P. — Qual era o panorama literdrio em Belo Horizonte quando
apareceu Estética?

PN, — Ja havia uma corrente modernista, a que eu pertencia,
constituida pelo grupo: Carlos Drummond, Emilio Moura, Jodo Gui-
marées, primo do Jofo Alphonsus, Martins de Almeida, Alberto e
| ‘Mirio Campos, Gustavo Capanema e Milton Campos. O Drummond
¢olaborava em Paratodos. Anibal Machado e outros cinco eolabo-
radores haviam publicado um folhetim —— “O capote do guarda” —
‘8'0 Estado de Minas, com trinta e seis capitulos. Cada um escre-



