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Paris, 1958-1963 (niumeros 1-12)

Lditores: René Bertholo, Christo, Lourdes Castro, Jan Voss,
entre olros

Fue fundada inicialmente por Rene Bertholo y Lourdes Castro

i como una manifestacion de la vanguardia portuguesa en el exilio.
Las letras k. w, y se eliminaron del alfabeto portugués en 1943
porgue no se utilizaban: una metdfora de la exclusion sufrida por
los artistas de su propio pais. La revista comenzo siendo impresa
a mano con (eenica de serigralia en el propio apartamento de los
artistas, a medida que iba ereciendo incorporo colaboraciones

de autores como: Maria Helena Vieira da Silva, Gongalo Duarte,

Costa Pinheiro, José Escada, Christo o Pol Bury. Una parte del
grupo expondria como el kwy, En el namero 11, editado por
Christo, hay colaboraciones de Yves Klein, Jacques Villeglé,
Nikide Saint Phalle, Jean Tinguely, Daniel Spoerri, Arman,
Emmett Williams y Ben Vautier, asi como un disco de poesia
de Bernard Heidsieck,




AN4 FiILiPA CANDEIAS

Publicacion de vanguardia a cargo de una pequefia comunidad de artistas plasticos portu-
gueses, la revista kwy se nutrié de la feliz confluencia de destinos y personalidades cuyas
diversas ambiciones en materia de formacion les llevarian a instalarse en el Paris de finales de
la década de 1950. Fruto de una iniciativa del artista plastico portugués René Bertholo
(Alhandra, 1935 - Cacela, 2005), emprendido a una escala intima, casi en miniatura, el
proyecto de la revista irfa tomando cada vez mas cuerpo y cambiando poco después del esta-
blecimiento del artista en Paris, junto con la que a la sazén fuera su esposa y compafiera,
Lourdes Castro (Funchal, 1930), también artista, y se prolongaria a lo largo de seis afios.

El presente ensayo evoca algunas de las caracteristicas de este singular proyecto editorial
—nacido de la mano de estos dos grandes artistas portugueses—, asi como sus principales
lineas evolutivas, al tiempo que establece un paralelismo con las dinAmicas organicas, de 6rgano
u organismo flexible y en expansion que la revista fue adoptando con el quehacer intencional
y continuado de los talentos que la crearon y de muchos otros que pasaron por sus paginas.
La revista kwy fue un proyecto editorial compuesto de tres etapas y un epilogo, producto de la
iniciativa de dos artistas plasticos portugueses, Lourdes Castro y René Bertholo, a los que también
se unieron los nombres de Jodo Vieira, José Escada y Gongalo Duarte —amigos y compaiieros
de Lisboa—, el pintor alemén Jan Voss, y Christo, artista bllgaro que seria mundialmente
famoso por sus instalaciones monumentales. Juntos concibieron una revista de arte impresa en
serigrafia, cuya publicacion en diversos formatos graficos y distintas periodicidades se inici6
en 1958 y concluyo en 1964. Al igual que otras revistas de artista, esta se distingui6 de otras
publicaciones periddicas especializadas en artes visuales por la funcion que en ella desempe-
fiaban los artistas, que adoptaron el papel de creadores y, simultineamente, el de editores,
encargandose no solo de la creacion de contenidos, sino también de su gestion y seleccion.
A René Bertholo, en particular, se debe la idea original de la revista como plataforma abierta
y de orientacion editorial libre, gracias a lo cual se convertiria en un proyecto singular en el arte
portugués y europeo, y plural al mismo tiempo por su cardcter cosmopolita y su absoluta
dedicacion al descubrimiento del otro.

La idea original del titulo de la revista, kwy —enigmético y fluctuante, formado por las tres letras
que entonces no formaban parte del abecedario portugués (ahora, curiosamente, estan incluidas en
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Cubierta de la revista kwy n.° 1, por
Lourdes Castro, mayo de 1958.
29.9 x 17.8 cm. Coleccién particular

Cubierta posterior de la revista kwy n.° 1, mayo
de 1958, 29.9 x 17.8 cm. Coleccion particular

el alfabeto oficial de la lengua portuguesa), tenue indicio
de una discreta pero sentida disidencia cultural—,
también partié de René Bertholo. El artista estudio en
la Escuela de Bellas Artes de Lisboa, donde enseguida
mostroé un interés por las ediciones de artista, segin
atestigua su presencia al frente de una serie de fasciculos
educativos titulada Ver, con tres niimeros publicados
por afio escolar, entre 1954 y 1957, cuya edicion asumio
junto con Sebastido Fonseca (estudiante de escultura) y
Antonio Lopes Alves (estudiante de pintura).

Resulta interesante comparar estas dos publica-
ciones porque ello nos permite identificar un denomi-
nador comun en ambas: el interés por la comunicacion
en un sentido global, por la ampliaciéon de los
escenarios de la recepcion artistica, rebasando las
contingencias fisicas de la escuela; un interés cuya
importancia se puede medir, sin lugar a dudas,
contrastandola con la incipiente y limitada vida
cultural portuguesa de entonces. Asi, ya en Ver los
artistas habian gestado la idea en que se sustentaria el
diseiio del proyecto de la revista kwy al cabo de unos
afios; es decir, la necesidad de «vencer un punto muerto»'
en la cultura visual portuguesa; de fabricar y producir
al margen de planes preestablecidos y de otros a priori;
un concepto actual del arte como comunicacion y de
la comunicacion como capilaridad vital para el arte.
«O caracter da revista [Ver/] esta por definir e assim
continuara até que todos ao longo do tempo lhe
imprimam uma orientagdo particular» [El cardcter de
la revista (Ver) esta por definir y asi continuara hasta
que todos, a lo largo del tiempo, le impriman una
orientacion concretal];? René Bertholo valoraba
significativamente esta cualidad de indeterminacion
difusa y fértil, disponible y, por consiguiente, multiple
y cambiante (porque estaba hecha de numerosas
intencionalidades y subjetividades) y, como cabe
imaginar, al terminar la Escuela de Bellas Artes de
Lisboa, en 1956, llevaba en su equipaje personal esta
concepeion ética y profundamente moral del arte como
ejercicio colectivo, acto, libertad y autodeterminacion.

Sin embargo, en ese porfolio, René Bertholo no
solo llevaba la experiencia episodica y escolar de Ver.
Su apoi‘tacién artistica se aprecia también en otras
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Serigrafia central, de Lourdes Castro,
en la revista kwy n.° 1, mayo de 1958.
29.9 x 17.8 cm. Coleccién particular

colaboraciones graficas mas o menos regulares, en otras publicaciones portuguesas de la misma
época, como Imagem, revista de critica y actualidad cinematograficas (n.” 1, primera serie:
octubre de 1950)," o en otras iniciativas de animacion y divulgacion artisfica para exposiciones
independientes que contribuyo a realizar, o en la gestion de Portico, galeria de arte lisboeta en la
que en enero de 1956 celebroé su primera exposicion individual.

Con independencia del mayor o menor éxito de tales actividades, lo cierto es que, tanto para
René Bertholo como para el grupo de artistas y amigos que se iba formando en el entorno escolar,
era evidente que la maduracion de una personalidad estética y la proyeccion internacional a la
que aspiraban debian realizarse a través de otros circuitos, mas amplios y cosmopolitas, que ni
las més animadas reuniones en los cafés lisboetas eran capaces de suplir.*

Paris fue el destino elegido por René Bertholo y Lourdes Castro como punto de llegada y
de partida para la aventura del proyecto de la revista kwy. Llegaron a la ciudad del Sena en febrero
o marzo de 1958, gracias al dinero reunido tras el éxito de dos exposiciones que realizaron, una
en Munich («Vier Mahler aus Portugal», Galerie 17, con Costa Pinheiro y Gongalo Duarte) y
la otra en Lisboa. Se instalaron temporalmente en una habitacién-estudio que alquilaron en casa
de la familia Simoneau, en el n.° 59 del Boulevard Pasteur, donde en mayo elaborarian y
lanzarian el primer nimero de xY; cuatro breves paginas grapadas y manuscritas, editadas a
color en serigrafia. René Bertholo preparaba las sedas y la impresion; Lourdes Castro se encargaba
de los colores, de las mezclas y del secado de las pruebas que después colgaban de una cuerda
por medio de unas pinzas, como si de ropa se tratara, dado que el exiguo espacio apenas
permitia instalar una mesa de estampacion digna de ese nombre. .. Las colaboraciones literarias en
ese primer niimero se redujeron a dos o tres notas manuscritas y serigrafiadas, a dos poemas de
Sol Acin (en espafiol) y a una breve cita de Dialogue avec le visible, de René Huyghe. Las pinturas
impresas en serigrafia, en el folleto de ocho paginas con una tirada de apenas sesenta ejemplares,
revelan una sensibilidad neoimpresionista a la que por aquel entonces se sentian muy apegados
los dos editores portugueses, sobre todo Lourdes Castro. Las combinacioneés aleatorias de color
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Extracto de Dialogue avec le visible, de René Huyghe, Composicién, de René Bertholo, en la revista kwy n.° 2,
y serigrafia, de René Bertholo, en la revista kwy n.° 1, agosto de 1958. 30.1 x 17.6 cm. Coleccion particular

mayo de 1958. 29.9 x 17.8 cm. Coleccién particular

\

Cubierta de la revista kwr n.° 2,
por René Bertholo, agosto de 1958,
30.1 x 17.6 cm. Coleccién particular

y los contrastes luminosos confieren a estas paginas una
belleza lirica y delicada que posteriormente, en el siguiente
nimero, que saldria a la luz en agosto de 1958, se matizaria
con la introduccién de pequerios collages y combinaciones
de letras estampadas de forma inestable en diagonal o dispersas
en el soporte del papel. kwy 2 pas6 a denominarse «caderno»
[cuaderno], constaba de 12 paginas e incluia una serigrafia
del pintor aleman Jan Voss (Hamburgo, 1936), con quien la
pareja Bertholo/Castro habia entablado amistad tras su
viaje a Munich poco después de instalarse en Paris, y otra de
Gongalo Duarte (Lisboa, 1935 - id., 1986), asi como poemas
de Lucy Teixeira y de Helder Macedo. Pese a su extraordi-
naria belleza formal, la portada de este segundo nimero,
firmada por René Bertholo, reflejaba los mismos valores
no figurativos y liricos anunciados en el nimero anterior. El
proyecto de edicion ya estaba en marcha. En los dos primeros
numeros de kwy, las colaboraciones literarias, poéticas y
plasticas reflejan un tiempo de adaptacion a un nuevo paisaje
geografico y cultural, un tiempo en el que comparten
discretamente el espacio editorial con las amistades proximas
a la joven pareja de artistas portugueses: el poeta Helder
Macedo, que fue agregado cultural de la Embajada de
Portugal en Londres y con quien habian trabado amistad
en Lisboa, en los tiempos de convivencia en el Café Geloy
otros cafés de la capital donde se reunian informalmente
artistas e intelectuales portugueses; Sol Acin y Lucy
Teixeira, poetisas que Lourdes Castro habia conocido en
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Serigrafia, de Jan Voss, en la revista
kwr n.® 2, agosto de 1958.

30.1 x 17.6 cm. Coleccion particular.
© Jan Voss, vecap, Madrid, 2014

Derecha:

Cubierta de la revista kwy n.° 3,
por José Escada, octubre de 1958.
29.8 x 18 cm. Coleccidn particular

Paris por mediacion del pintor y ceramista portugués Manuel Cargaleiro, que también residia
alli; Dominique Lacarriére, actriz y amiga de Lourdes Castro y de René Bertholo, a quien
habian conocido en Alemania; y el estudiante y joven escritor Frangois Simoneau, hijo menor de
la familia en cuya casa René Bertholo y Lourdes Castro se habian instalado temporalmente.

En cuanto a la imagen visual, el circulo de colaboraciones en estos dos primeros niimeros
se amplia ligeramente: ademas de Lourdes Castro y de René Bertholo, también entran en escena
Gongalo Duarte y Jan Voss, que no tardardn en unirse al grupo de editores. Gongalo Duarte,
pintor, procedia de Lisboa y se habia asentado en Paris tras una estancia en Munich. Jan Voss,
también pintor, habia conocido a Lourdes Castro y a René Bertholo en esa misma ocasion. La
publicacién del segundo nimero de la revista coincidié con una breve estancia del artista en
Paris —donde se estableceria a partir de 1960—, durante la que realiz6 una serigrafia en dos
colores, a pagina completa, con una composicion atmosférica estructurada en torno a un
enrejado de pinceladas verticales, horizontales y oblicuas. Ademads, en la pequeifia serigrafia
pegada al lado del poema de Lucy Teixeira «O Mar Profundo», Gongalo Duarte también hizo
gala de sus dotes como habil colorista con los contrastes luminosos de tonalidades anaranjadas
y azul ultramar, salpicadas de negro, gris y blanco. Las obras presentadas conferian a la revista
una elegancia sobria, repleta de trazos luminosos, crométicos y atmosféricos que armonizaban
a la perfeccion con su caracter confidencial, casi intimo.

El niimero 3 de kv, publicado en octubre de 1958, presenta en la portada un trabajo del pintor
José Escada, en esa época todavia afincado en Lisboa (solo més tarde, en 1960, gracias a una
beca de la Fundacion Gulbenkian, se reuniria con sus amigos editores en Paris). En kwy 3 se
mantiene como regla la proporcion y el equilibrio formal en la disposicion grafica de los textos
e imagenes, en el equilibrio entre los espacios llenos y vacios, de acuerdo con el mismo
precepto de economia de medios que encontramos en los niimeros anteriores: composicion
manual, impresion artesanal de las serigrafias y transeripcion manual de los materiales escritos.
En este Gltimo niimero, con una tirada ligeramente superior (hasta los 85 ejemplares) y un
mayor nimero de paginas (14), José Escada firma, ademés de la hermosa portada, otra serigrafia,
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Poema «Lugar», de Jodo Vidal, y
serigrafia, de José Escada, en la revista
kwy n.° 3, octubre de 1958, 29.8 x 18 cm.
Coleccion particular

intercalada con el poema «Lugar», de Jodo Vidal, transcrito libremente en serigrafia con sello
(«nunca fiz nada sendo querer poesia...») [nunca he hecho nada sino querer poesia]: una
plaqueta con una discreta y delicada disposicion de colores en un espacio distribuido de forma
asimétrica, puntuado por lineas ondulantes y como de encaje. Completaban kwy 3 el poema «Tu
fus...», de Michele t’Serstevens (que fue conservadora del Museo Guimet), con composicion
grafica de Lourdes Castro, que también firma la vifieta pintada anexa al titulo, asi como el
poema «Ouroy, del gran poeta portugués Herberto Hélder (1930), transcrito en negro sobre
composicion estampada en tonos dorados sobre papel: «[...] de mim vivo e ofegante nada sei,
além de uma flor de coral parca e vermelha» [(...) de mi vivo y jadeante nada sé, mas alld de una
modesta y roja flor de coral].

Ademas del énfasis conferido a la poesia, el espacio editorial de kwy 3 también propone una
evocacion de la vida y obra de Karl Friedrich Brust (1897-1960), pintor aleman que hasta 1933
fue miembro de la Secesion de Berlin y cuyos trabajos fueron destruidos porque a ojos de las
autoridades nacionalsocialistas eran «degenerados». Desde su regreso a la pintura en los afios
que siguieron al final de la Segunda Guerra Mundial realizé una obra abstracta, meditativa,
llena de trazos luminosos y atmosféricos recreados por disposiciones de colores aplicados con
pinceladas sueltas. Brust, que expuso con el grupo Zen 49, fundado en Munich en 1949 (activo
hasta 1955), con Willi Baumeister y Rupprecht Geiger, entre otros, también apoyo a los jovenes
artistas portugueses a su paso por la ciudad alemana en 1957. La presencia de Brust en la revista
kwy constituye el discreto homenaje que los artistas portugueses rindieron a este maestro
autodidacta alemén mediante la reedicion del extracto de un texto del eritico britinico John A.
Thwaites, rescatado del catdlogo de una exposicion individual que el artista celebro en Munich,
en 1954, junto con un collage de reproducciones de obras del mismo artista en blanco y negro
y una brieve nota biografica transcrita a mano por el propio René Bertholo.

Seglin podemos observar, los tres primeros nimeros de la revista kwy compartian un
concepto estético basado en la economia de medios, una cualidad plastica y grafica conferida por
la técnica de la serigrafia, tiradas reducidas, la prevalencia de una impronta expresionista y lirica,
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Cubierta de la revista kwy n.° 4,
por Anténio Costa Pinheiro, mayo de 1959.
23.8 x 30 cm. Coleccion particular

una escala casi intima, con un nimero reducido de paginas y un pequefio grupo de colaboradores,
y una acusada preferencia por la lengua portuguesa que revelaba la intencién inicial de un
cardcter casi epistolar. La revista carece de precio de venta al pliblico, se distribuye de mano en
mano, entre diversos amigos y conocidos, desde la vivienda que Loutdes Castro y René
Bertholo ocupan entonces: un pequeio estudio en la Rue du Vieux-Colombier, en el barrio de
Saint-Germain-des-Prés. Como posteriormente relatarian los artistas-editores en la separata en
francés que acompafiaba a kwy 6 (junio de 1960), «kwy était a ses débuts une entreprise presque
artisanale, disons familiale: [une] lettre & des amis, congue et exécutée par deux jeunes peintres
portugais intéressés aux techniques de la sérigraphie [...]» [Al principio, KWy fue una empresa casi
artesanal, familiar, por asi decirlo: (una) carta a los amigos, concebida y ejecutada por dos jévenes
pintores portugueses interesados en las técnicas de la serigrafia (...)].

En abril de 1959, Lourdes Castro y René Bertholo se mudan nuevamente, pasando a
establecerse en el n.° 71 de la Rue des Saints-Péres, poco antes de la publicacion de kwy 4, en
mayo de 1959. Este tltimo niimero, ahora en formato apaisado, incorpora el subtitulo «Caderno
publicado em Paris por kwy» [Cuaderno publicado en Paris por kw¥]. La portada de kwy 4 —una
composicion de Anténio Costa Pinheiro (1932) adaptada de un cartel que el artista habia concebido
para su exposicion individual de 1958 en la Galeria Alvarez de Oporto— marca el debut de este
artista, amigo y compaifiero de generacion en la concepcion grafica de la revista. Si bien
conserva su cardcter anterior en lo que se refiere al niimero de ejemplares (todavia no rebasan
los 100), kwy incluye ahora nueve colaboradores e introduce algunas novedades editoriales: el
espacio literario es compartido con la prosa, concretamente dos fragmentos de relatos —uno
de Nuno de Braganga (1929-1985), A senhora que dava ordens religiosas, y el otro de Guy Wheelen,
que habia sido secretario y representante de Vieira da Silva, Colle aux archéologues— que revelan,
por su tono en clave de humor, una aproximacion a una estética del absurdo que lograria importantes
avances a partir de 1961, asi como el importante contagio neodadaista de la revista. Con
respecto a la imagen visual, es también en este nimero 4 donde se edita por primera vez una obra
de una artista de més edad, consagrada a escala internacional, en una colaboracion externa al
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Dos poemas, de Cristovam Pavia, y serigrafia, de Christo Javacheff, en la revista kwy n.° 4, mayo de 1959. 23.8 x 30 cm. Coleccion particular

nicleo original de editores: Maria Helena Vieira da Silva (1908-1992), pintora portuguesa
residente en Paris desde 1928 y ciudadana francesa desde 1956, quien, junto con su esposo, el
artista hingaro Arpad Szenes, recibi6 a los jovenes artistas compatriotas y les apoy6 encar-
gandoles sus primeras obras remuneradas. Al cabo de un tiempo, Vieira da Silva y Arpad
Szenes se convertirian en tutores de los jovenes al asegurar formalmente la orientacion de sus
trabajos como becarios de la Fundacién Gulbenkian en Paris. En cierto modo, la serigrafia de
Vieira da Silva, a dos colores, constituye la culminacion de kwy 4 por tratarse de una obra que,
tanto por su luminosidad como por las tonalidades de azul y amarillo sobre blanco que presenta,
evoca los trazados laberinticos de los viejos barrios de Lisboa, lo que contrasta con la austeridad
de los dibujos en negro y el tono griséceo del papel acartonado empleado para la composicion de
este numero. Completan las colaboraciones plasticas un dibujo de Manuel Cargaleiro reproducido
en serigrafia y una pieza original de Christo Javacheff, que también debuta en este nimero con
una obra de corte expresionista: una nebulosa realizada con tinta negra aplicada con pincel y
salpicada que ilustra dos poemas de Cristovam Pavia transcritos a mano. Fue también de
la mano de Manuel Cargaleiro que Lourdes Castro y René Bertholo conocieron a Vieira da
Silva. Por consiguiente, cabe pensar que tanto la presencia en este nimero de kwy de Guy
Wheelen, con respecto a la contribucién literaria, como la de Manuel Cargaleiro, por lo que se
refiere a la colaboracion plastica, se vio favorecida por la influencia ejercida por la propia
Vieira da Silva, que tanto se preocupaba por la suerte de sus «jovenes artistas», en el seno de
la revista.

A partir de finales de 1959 se producen mds encuentros y confluencias en kwy. La revista
inicia un nuevo ciclo de concepcion, por lo que la actividad de divulgacion artistica basada en
un discurso tedrico y critico ocupa una parte significativa del espacio editorial, reflejandose
en los dos numeros siguientes: kwy 5 y kwy 6. En ambos se otorga una gran importancia
a las corrientes contemporéaneas de la abstraccion lirica, del expresionismo abstracto y del
informalismo, y se introduce una seccion literaria» que cuenta con su propio disefio grafico.
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Cubierta de la
revista kwy n.” 5,
por Manolo Millares,
diciembre de 1959.
25.7 x 17 cm.
Coleccion particular.
® Manolo Millares,
veaap, Madrid, 2014

Derecha:

Cubierta de la
revista kwy n.° 7,
por Christo,
invierno de 1960.
31.1x 214 cm.
Coleccién particular

Finalmente, los artistas-editores debutan en la resefia critica de exposiciones, ejercicio iniciado en
el nimero 6 mediante una seccion de corte humoristico titulada «As exposigdes Ke WYmos» [Las
exposiciones que hemos visto], que poco después, en el nimero 7, seria rebautizada con un titulo
més cosmopolita, «Les expositions K’on Woit Yei» [Las exposiciones que se ven aqui], antes de
desaparecer por completo en kwy 8, sumergida en los intereses puramente creativos de los artistas.
Sin embargo, el cambio de paradigma de la revista también estuvo propiciado por otro
hecho importante que vale la pena destacar. La exposicion en Paris, en 1959, del grupo
El Paso en el Museo de Artes Decorativas, integrada en la muestra «Treize peintres espagnols
actuels», fue la ocasion que les permitié aproximarse de forma decisiva al colectivo espafiol y
contar con la colaboracion de Manolo Millares, Antonio Saura y Vicente Aguilera Cerni en las
paginas de kwy (5 y 6). Manolo Millares no era del todo desconocido para Lourdes Castro. En
1954, en un viaje que esta realizo a las islas Canarias, habia conocido por casualidad a un
hermano del pintor, y desde entonces ambos se habian mantenido en contacto. Afios mds tarde,
ese conocimiento indirecto se traduciria en una amistad y en una predisposicion a colaborar que
se materializa a partir del numero 5 de la revista.
La aproximacion a los artistas espafioles también fue impulsada por el propio Jodo Vieira.
En esa época, la relacion de afinidad estética y formal con Millares, Saura y Luis Feito (que
no llego a colaborar en la revista) quedaba inequivocamente demostrada y atestiguada en los
informes de becario que el artista portugués —al igual que sus compaifieros— debia enviar
a Lisboa justificando el apoyo financiero recibido de la Fundacion Calouste Gulbenkian a
través del Servicio de Bellas Artes: «[...] Prosigo con mi busqueda de la “pintura portuguesa”
—ahora a través del estudio de la espafiola (mantengo relacion con varios pintores de la “nueva”
escuela) y una vinculacion mas intima con mis “compaieros” de generacion—. Poco a poco
hemos formado un “grupo”, yo y René Bertholo, Lurdes /sic], Costa Pinheiro, Gongalo Duarte
y Escada, y los lazos que nos unen no solo son de amistad, sino también de un modo de
trabajar [...]».}
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Serigraffa, de Jodo
Vieira, en la revista
kwy n.? 5, diciembre de
1959. 25.7 x 17 cm.
Coleccion particular

Derecha:

Cubierta de la revista
kwy n.° 6, por Gongalo
Duarte, junio de 1960.
25.7 x 17 cm.
Coleccion particular.
© Gongalo Duarte,
VvEGAP, Madrid, 2014

La pintura espaiiola de la «nueva escuela» que tanto interés habia despertado en Jodo Vieira
era la del expresionismo en combinacion con una ética libertaria y emancipadora interpretada
por los artistas de El Paso, colectivo fundado en Madrid, en 1957, con la publicacién de un
manifiesto del grupo integrado por Antonio Saura, Manolo Millares, Luis Feito, Rafael
Canogar, Manuel Rivera, Antonio Sudrez y Pablo Serrano, junto con los criticos de arte José
Ayllon, Manuel Conde y Vicente Aguilera Cerni. En el manifiesto de El Paso quedaba clara la
orientacion hacia una préactica artistica colectiva y de cooperacidn carente de prejuicios
o fijaciones en determinadas «tendencias» con la finalidad Gltima de conseguir una mayor
independencia del individuo creador y la regeneracion social a través del arte. La proximidad
de los valores estéticos entre este grupo y los editores de la revista KWy, impulsada por los
movimientos en auge del informalismo y el expresionismo abstracto durante la segunda mitad
de la década de 1950, permitié6 comprender y enmarcar, tanto la orientaciéon adoptada, en
particular en los niimeros 5 y 6 de la revista portuguesa, como la importancia prestada a los
creadores espaiioles en estos dos niimeros en concreto: un sentimiento comuin, la similitud
entre el balance de la crisis de la cultura artistica contemporanea espafiola —anunciada por los
firmantes de El Paso— y el contexto portugués (entre otros y, en ambos paises de la peninsula
ibérica, la falta de una critica responsable, la ausencia de ptblicos, la emigracion de los artistas...).

La publicacion de kwy 5, en diciembre de 1959, refleja de inmediato esa emulacion casi
espontanea de los artistas espafioles y portugueses con la portada firmada por Manolo Millares:
un amplio y dindmico lazo negro sobre un fondo rugoso de cartén. Este nimero, pese a
mantenerse todavia en los 100 ejemplares, prospera sustancialmente con un total de 44 paginas
de colores y texturas diversas, conservando el mismo equilibrio entre el texto y la imagen
visual, luna amplia seccion literaria —organizada por Jodo Vieira—, encartes y diversas
serigrafias en color de Lourdes Castro, del propio Jodo Vieira, de Jan Voss, y de Jorge Martins
(que hace su debut). Collages con reproducciones fotograficas, textos mecanografiados,
poesias de Manuel de Castro, Mério Cesariny, José Manuel Simdes y Anténio Ramos Rosa,
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de Luiz Macedo y de Pedro Tamém, reflejan la renovacion y ampliacion de los intereses
estéticos de la revista kwy. Segln lo sefialado anteriormente, también cobra protagonismo la
colaboracion de dos personalidades vinculadas directamente con el grupo El Paso: Millares y
Vicente Aguilera Cerni. Ademas del disefio de la portada, el primero también publicaria una
serigrafia a dos colores y el ensayo «Dos notasy; el segundo, a su vez, «El problema social en
el arte abstracto», retomado de un nimero de la revista Papeles de Son Armadans, fundada
en 1956 por el escritor gallego Camilo José Cela.

Del 11 al 31 de diciembre de 1960, los integrantes de kwY se trasladan a Lisboa para exponer,
como grupo, en la Sociedad Nacional de Bellas Artes. Esta exposicion tenia lugar tras otra
celebrada en mayo de ese mismo afo en la Universidad de Saarbriicken, Alemania, y consolidaba
la idea de una participacién colectiva por parte de sus miembros, ahora ampliados a ocho:
Lourdes Castro y René Bertholo, José Escada, Jodo Vieira, Gongalo Duarte, Antonio Costa
Pinheiro, Jan Voss y Christo. En la citada exposicion mostraban conjuntamente los trabajos
realizados durante el afio anterior, habiendo contado para ello con el apoyo de una subvencién
de la Fundacién Calouste Gulbenkian que cubria los gastos del transporte de las obras y el alquiler de
la sala, obtenida gracias a que todos los integrantes portugueses eran o habian sido becarios
del Servicio de Bellas Artes de dicha institucion. La pintura no figurativa seguia predominando
en los lenguajes de los expositores, salvo por lo que respecta a Christo, que en esa ocasién
present6 sus primeros ensayos en torno a los objetos «momificados» y empaquetados con papel
y cuerdas que denomind Inventdrios. Esa fue la novedad mas destacada de la exposicion, que,
pese a su escasa promocion y atencion por parte del piblico, fue acogida con interés por la
critica portuguesa del momento. Aunque el popular ilustrador Vasco de Castro la caricaturizo
carifiosamente en el Didrio de Lisboa (n.° 125, del 15 de diciembre de 1960), el acontecimiento
tuvo escasa repercusion en el reducido mundo del arte lisboeta de la época. Los artistas regresarian
a Paris exactamente tal y como habian llegado.

Tras un primer intento de planificar la revista a una escala mayor, segun se aprecia en KWy 5,
el siguiente nimero, que saldria a la luz en junio de 1960, establece un cambio importante en
la linea editorial: de ahora en adelante se utilizara la impresion tipogréafica y la modesta cifra de
100 ejemplares por tirada se incrementara a 500. kY 6 —con 32 paginas numeradas, impresa
en Lisboa, en los talleres de Grafica Monumental—, pese a presentar una composicion de paginas
inusual, termina relegando las serigrafias originales a un pequefio nicleo interior. Dicha
marginalizacion se refleja en un empobrecimiento inevitable de la revista como consecuencia
de la normalizacion tipogréfica. Asi, junto con la revalorizacion de la escritura, en forma de critica,
se reducen drasticamente las posibilidades de creacion grafica y plastica, desaparecen por
completo las marcas de la técnica artistica de serigrafia aplicadas al grafismo y a la composicion
editorial, y existe una menor diversidad de tipos, papeles, colores y texturas provocada por el
peso de la normalizacién editorial. La nueva estrategia también comporta adoptar el portugués
como idioma de comunicacion, reflejando con ello las expectativas de una mayor difusion en
Portugal, si bien, segin veremos, nunca llegaron a cumplirse. Fruto de esta inversion en el
contexto portugués, la mayor parte de las colaboraciones de este nimero corresponden a nombres
de las letras y cultura portuguesas, como Alfredo Margarido (con el ensayo «Deformagdo
e desagregagdo na pintura moderna»), Manuel de Castro (con un texto sobre Gongalo Duarte,
«O pintor de monstros», cuya obra se reproduce en blanco y negro) y Sebastido Fonseea,
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Serigrafia a doble pagina, de José Escada, en la revista kwy n.° 6, junio de 1960.
25.7 x 17 cm. Coleccion particular

Jodo Lopes Vidal y José Manuel Simoes en la colaboracion editorial, con la excepcion del
critico francés Michel Tapié. Desaparecen la poesia y la prosa literaria, que son reemplazadas
por la redaccion periodistica con la apertura de una seccion especializada en critica de exposi-
ciones, titulada «Exposigoes Ke WYmos» [Las exposiciones que hemos visto], a cargo de los
propios editores. A su vez, las obras plasticas presentadas otorgan una especial relevancia a
los pintores portugueses José Escada —con tres trabajos en serigrafia, de entre los que cabe
destacar una importante variacion sobre un dibujo con motivos organicos de evocacion floral
0 acudtica, en tonos turquesa, publicada a doble pagina central— y Gongalo Duarte (autor del
dibujo reproducido en la portada y de una serigrafia en negro). Por tltimo, una obra de Antonio
Saura, que publica a triple pagina una bellisima y expresiva Crucifixion, fechada en 1960,
cierra el conjunto de las obras originales impresas en este niimero, junto con reproducciones de
obras de Jean Dubuffet y de Nicolai Plisstov, maestro del realismo socialista.

Con respecto a la experiencia de la revista kwy 6, René Bertholo y Jodo Vieira afirmaran, en
retrospectiva, que no logré los objetivos previstos: «Tuvimos una intencion didéctica, luego
abandonamos esa dimension artistica, artesanal [porque] queriamos pasar a algo un poco
mas institucional y queriamos llegar a un piblico portugués, en Portugal; pero aqui nadie estaba
interesado. La revista no se vendio y se dio un paso atras [...]. Comprendimos que no tenia
ninguna viabilidad como proyecto de revista «seria», porque no habia sido bien acogida en
Portugal y porque al pablico internacional la revista le interesaba en la medida en que era un
producto original y distinto. Entonces emprendimos el camino mas légico: no hacer una revista
de arte, sino hacer una revista de artistas, recupe_rando asi nuestra primera vocacion, la creacion
plastica y la experimentacion en la serigrafia, lo artesanal».’
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Crucifixion, de Antonio Saura, en la revista kwy n.® 6, junio de 1960. 25.7 x 17 cm. Coleccién particular.
© Sucession Antonio Saura/www.antoniosaura.org, veap, Madrid, 2014

De hecho, la experiencia de una revista convencional de impresion tipogréafica no solo
comportaba una serie de premisas que no les interesaban a los artistas; también significaba
poner fin a un concepto que no era propicio para la experimentacion y la apertura estética
propugnada por René Bertholo en torno a la serigrafia, y ello, a la postre, solo podria admitirse
como opcion si la revista hubiera tenido éxito en Portugal, algo que como hemos visto no sucedio.
Asi, para el nimero 7, los editores decidieron recuperar el modelo anterior, que era el que en
esencia valoraba, mejor que ningln otro, la creacion artistica mediante la serigrafia,
técnica que en Gltima instancia constituia la principal caracteristica fundamental de la revista,
su verdadera imagen de marca.

kwy 7, con una portada forrada de gruesa arpillera disefiada por Christo, que también fue
responsable del disefio grafico de la publicacion, puede considerarse como el nimero que pone
fin a un ciclo editorial que desde una perspectiva estética se centra, practicamente de forma exclusiva,
en las corrientes del expresionismo abstracto, del informalismo o de la abstraccion lirica, en
consonancia con los estilos que hasta entonces habian seguido los propios artistas-editores. Por
otro lado, desde un punto de vista grafico y editorial, este nimero recupera por completo
el anterior modelo experimental y artesanal que sin duda mas seducia a los directores artisticos del
proyecto, traduciéndose en una significativa reorientacion que pretendia dar continuidad a la idea
y concepto original de la fundacién de la revista, con una organizacion heterogénea y plural,
caracteristica singular e inusual a la vez en el panorama de las ediciones de artista de aquella época.

El nimero 7 de la revista—publicado en el invierno de 1960, todavia en dos ediciones (una
francesa a cargo de Christo y otra portuguesa a cargo de Lourdes Castro), con una tirada a la
baja que entonces se situaba en los 300 ejemplares, un total de 36 paginas, la portada pegada
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con las tres letras estampadas en negro— representa el retorno a la concepcion artesanal y a
los intereses puramente experimentales con la serigrafia y el collage que habian motivado a los
jovenes editores. Pese a haber abandonado la ambicion de realizar un producto de gran tirada
orientado al mercado portugués (o, tal vez, gracias a ello), ahora la revista se pone a la venta a
través de una red especializada de librerias y galerias parisinas, como Le Minotaure, La Joie
de Lire, La Hune o Le Soleil dans la Téte, galeria dirigida por Jean-Jacques Levéque, en la Rue de
Vaugirard, donde kwy se presentaria en exposicion colectiva en mayo de 1961. Ademis, la
revista se da a conocer en Lisboa, Londres, Sao Paulo y Munich. En cuanto a la tematica, la kwy 7
es también un niimero especial (como todos los otros, a fin de cuentas) que rinde homenaje a
Karl Friedrich Brust, cuya muerte en el afio 1960 dejo consternados a los jovenes artistas-editores.
Asi, en este numero, la préactica totalidad de las colaboraciones literarias se centran en la evocacion
postuma de la vida y obra del anciano artista alemdn: 14 paginas de homenaje, con recortes
de fotografias, algunas notas inéditas, testimonios y extractos de correspondencia que muestran de
manera inequivoca hasta qué punto Brust era estimado por los artistas portugueses que habian

Composicién a partir
de Le mur, de André
Pieyre de Mandiargues,
en la revista kwy n.? 7,
invierno de 1960.
31.1x21.4 cm.
Coleccion particular

pasado por Munich: Lourdes Castro, René Bertholo, José Escada, Gongalo Duarte y Antonio Costa
Pinheiro. La tinica y singular colaboracion literaria al margen de la retrospectiva de Brust es la
reedicion de un extracto de Le mur, del escritor y critico francés André Pieyre de Mandiargues,
inicialmente publicado en el primer volumen de la trilogia Le Belvédére (1958); una reedicion
que, ademas, se presenta bien diferenciada del resto de obras mediante un separador confec-
cionado con papel de empapelar de tonos blancos y verde agua que imitan la textura de las paredes.
En Le mur, Mandiargues propugnaba la superacion del surrealismo ortodoxo como condicion
necesaria para recuperar una vitalidad creativa, y otorgaba valor al arte concreto, «bruto», a la
experiencia de la materia concreta, desarrollado por artistas tales como Jean Dubuffet o Karel
Appel, siguiendo los pasos de Max Ernst, Masson, Klee o Mir6, en una linea que era también
idéntica a la de los espafioles de El Paso.

En cuanto a la obra plastica incluida en kwy 7, Christo sera el responsable de ella en su practica tota-
lidad y con excepeion de una serigrafia de Vieira da Silva (formalmente similar a la publicada en kwy 4).
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En este niimero el artista presenta una serie inédita
de insolitos sellos obtenidos por impresion a
partir de objetos de uso comun, cajas, vasos, reci-
pientes diversos que, camuflados, hacen las veces
de sellos, definiendo ritmos, formas llenas o
huecas, sobre papeles de distintas texturas que el
artista superpone. Para el artista bulgaro, estos
sellos significaran, por asi decirlo, el indicio de
un epilogo o transicién hacia un nuevo ciclo
dedicado integramente a un culto renovado a los
materiales y objetos cotidianos, sus tiltimas expe-
riencias en el terreno de la pintura, después que
desde 1959/1960 hubiera estado examinando las
posibilidades plasticas de las momificaciones
de objetos de uso comin con telas de plastico y
cuerdas que lo catapultarian a la vanguardia del
arte mundial.

Practicamente un afio separa la edicién de
kwy § de la del nimero anterior. Un afio en el que,
sin embargo, el grupo editorial no dejo de manifestar
su existencia y continuidad a través de su presencia
en otra revista de artes plasticas, Sens Plastique,
publicacion mensual iniciada en 1959 bajo la
direccion de Jean-Jacques Levéque, diligente
amigo y director de la galeria Le Soleil dans la Téte.
Lanzado en mayo de 1961, el nimero 28 de esta
publicacion era en realidad un hors-séries dedicado
exclusivamente a K'Y, como grupo y como revista,
Contenia una detallada retrospectiva sobre esta
ultima que se remontaba a su fundacion, y su
objetivo consistia en completar la tercera exposi-
cion del colectivo en esa galeria parisina.

Asi, el nimero 8 de kwy sale a la luz, con fecha
aplazada, en el otofio de 1961. Con un disefio
grafico renovado y sumamente rico desde una
optica visual, plasma un amplio abanico de
nuevas preocupaciones estéticas que resultan
especialmente evidentes en la evolucion formal
o plastica de cinco de los artistas-editores:
Lourdes Castro, René Bertholo, Jan Voss, Costa
Pinheiro y Christo. De hecho, casi todos ellos habian
partido de unas premisas no figurativas, expresio-
nistas,que sentian que estaban llegando a su fin
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Dibujo, de Manolo Millares, en la revista kwy n.° 8,
otofio de 1961. 30.4 x 20.9 cm. Coleccidn particular.
© Manolo Millares, vecar, Madrid, 2014

Sello de la serie de Christo en la revista kwy n.° 7,
invierno de 1960. 31.1 x 21.4 cm. Coleccion particular
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—tras los primeros afios de su formacion académica— y sus investigaciones individuales estaban

experimentando una importante inflexion, pasando de una «fenomenologia de la materia pictorica»
(pigmento, color, luz, trazo....) a una «fenomenologia de los objetos de uso comin» y de la imagen
visual, anunciada en una nueva disciplina —Ila semiologia, teorizada por algunos guris de la
filosofia contemporanea, como Abraham Moles—, seglin demostraba la proliferacién de los medios
de comunicacion de masas, la television, la publicidad de productos de consumo y los periddicos y
revistas impresas. Christo, segin hemos observado, fue el primero en alejarse del medio
tradicional de la pintura (aunque no dej6 de utilizar el dibujo y la fotografia como medios para
planificar sus proyectos). Desde 1958/1959 habia estado desarrollando algunos ensayos en
torno a la momificacion de cajas y latas de pintura que pasarian a conocerse como Boites
Monmifiées. Lourdes Castro, seducida, al igual que Christo, por el elevado potencial poético de
los objetos de uso doméstico, empezé a disefiar altorrelieves en cajas: relicarios, composiciones
con objetos utilitarios de plastico, madera o metal, uniformados por una misma patina de
aluminio. René Bertholo, Jan Voss y Costa Pinheiro, a su vez, se decantarian por una nueva
figuracion bajo el impulso decisivo del collage, de la imagen filmica y del comic. Los trabajos
de estos Gltimos artistas, aunque todavia no renuncian al soporte bidimensional, plasman sus
nuevos intereses, orientados principalmente a la recuperacion del dibujo lineal de figuras
(humanas o animales), objetos y espacios, con arreglo a nueva organizacion del espacio pictérico
y grafico que incluye fragmentos de estructuras narrativas.

Por otro lado, podria decirse que kW 8 se hace eco de la plena internacionalizacién del
proyecto editorial, en el que ahora participan un méximo de 33 colaboradores, entre artistas
plasticos, poetas y escritores procedentes de los més diversos horizontes estéticos, que confieren
a este niimero un eclecticismo inusual. Hasta el namero 6 de xwy, el idioma principal de la revista
habia sido el portugués, pero en lo sucesivo se declarara una publicacion francofona, por lo que
ird dirigida a un pablico més amplio compuesto de artistas y aficionados. El francés se
convertird en el idioma principal de redaccion, persiguiendo la ambicién de fomentar la
difusion de la revista entre el publico heterogéneo de Paris: un publico mas amplio, de aficionados,
artistas y creadores de todos los géneros. Por ello, conforme al laconico aviso publicado en el
nimero 8, «A partir de ce numéro kwy ne sera publié¢ qu’en Frangais» [A partir de este nimero
kwy solo se publicard en francés], la revista incorporara el subtitulo de «Revue trimestrielle
d’art actuel» [Revista trimestral de arte actual]. Ademés de la serigrafia, kwy 8 incluye muchos
otros recursos materiales —fotografia, fotoserigrafia, collage y montajes con papeles diversos—,
pero especialmente se ofrece como una amplia recopilacion de formas gréficas y visuales,
libremente recreadas, inventadas y combinadas.

Los géneros literarios también se reparten entre critica de arte, poesia y prosa a lo largo de
cincuenta paginas de admirable creatividad. De este modo, k#y 8 rompe con la relativa estabilidad
de los nimeros anteriores, liberandose de la dominacion de una tinica familia de estilos. Tanto
la portada, en papel plastificado y plateado, con una guirnalda impresa en relieve, como la
organizacion interna de este nimero son obra de Lourdes Castro, que juega con una irénica
ambigﬁ};dad con respecto al contenido de este «Numéro Vostok», homenaje en clave de humor a
la nave y al programa espacial soviético, asi como al cosmonauta Gherman Titov en su viaje
alrededor de la Tierra durante el verano de 1961. El acontecimiento causé sensacion en todo el
mundo tras el éxito de una misi6n idéntica llevada a cabo por su compatriota Yuri Gagarin,
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Serigrafia, de Vieira da Silva, en la revista kwy n.° 7, invierno de 1960, 31.1 x 21.4 ¢m. Coleccion particular
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como cabia esperar, y este niimero de kw7 lo refleja de un modo inequivoco mediante toda suerte
de obras y testimonios centrados en el tema de la conquista del espacio. El editorial
«Cosmoraman, no firmado, glosa de forma novelada la expedicion del joven ingeniero ruso,
sintetizando el tema principal de este nimero. Los textos interactiian activamente con la imagen
visual sirviéndose de un disefio grafico dindmico y creativo, con numerosas ilustraciones y
collages, como se ejemplifica en la propuesta de Jean-Jacques Levéque, que lo recrea mediante
una narrativa ficticia que da titulo a un trozo de cinta magnética, pretexto para el relato novelado del
hallazgo de una prueba circunstancial de la mision espacial de G. Titov. La ironia y el humor,
no exentos de critica, ante el acontecimiento medidtico de la heroicidad del astronauta, también
estin presentes en otras obras, como la de Carl Laszlo, o el poema minimalista del artista, critico
y escritor alemén Bazon Brock, «Und»: «Dieses lied ist das bekannteste auf der ganzen heutingen
welt / Vivant aprés les scientistes, les politiciens, les écrivains de science-fiction // moi je
suis... und und und und (...), 1940 /und (...) 1944 Paris Und Und (...)/ 1945 Berlin Und und... /
1952 Korea...» [Esta cancion es la més conocida del mundo actualmente / Viviendo después de
los cientificos, los politicos, los escritores de ciencia ficcion / yo soy...yy y y (...), 1940/ y (...)
1944 Paris Y Y (...)/ 1945 Berlin Y'y... / 1952 Corea...], que se inscribe en un estilo de poema-accién
afin al creador de La rivoluzione siamo noi, Joseph Beuys.

También en la concepcion pléastica, la austrondutica sirve de referencia principal, con
fotoserigrafias de O primeiro homem no espago, collages con globos aerostéaticos, con imagenes de
publicaciones finiseculares, composiciones graficas con repeticion de elementos iconogrificos,
como en la fotoserigrafia de Lourdes Castro —una variacion en torno al tema de los inventos
espaciales—, y la obra de René Bertholo, Désintégration, una historieta en tres planos en la que
simula una secuencia de estados fisicos de una nube de tinta. En este nimero encontramos
un dibujo singular de Christo, basado en un cuadro del pintor ruso Alexander Bubnov
(1908-1964), A noite num campo lavrado, impreso en serigrafia y firmado con pompa como
Christo Vladimirov, en una parodia al realismo socialista impuesto por las estructuras del régimen
soviético que el joven artista blilgaro habia experimentado durante los afios de su formacion
artistica en la Academia de Bellas Artes de Sofia. Europa estaba en plena guerra fria y, pese a
algunos esfuerzos diplomaticos, seguia dividida de tal modo que ni los triunfos del programa
espacial soviético animaban a los mas escépticos... Muchos otros dibujos en serigrafia —impresos
en negro— reflejan de diversos modos las tendencias de la abstraccion lirica o de un expresio-
nismo de valores atmosféricos, como los dibujos de Arpad Szenes, de José Escada, de Manolo
Millares, o de Antonio Costa Pinheiro; o las variaciones sobre las formas graficas, como en el
dibujo de Claus Burkhardt reproducido en offset, en el que caracteres repetidos saturan la pagina
con una contextura que impide la legibilidad.

A finales de 1961 Jodo Vieira regresa a Lisboa, partiendo poco después para Londres, donde
permanecerd algunos afios. Costa Pinheiro sigue residiendo en Munich, absorto en sus
proyectos artisticos y personales. Gongalo Duarte y José Escada finalmente dejan la revista.
KWY serd, a partir de entonces, un proyecto de cuatro: René Bertholo, Lourdes Castro, Christo
y Jan Voss. El nimero 9 de kwy saldré a la luz durante la primavera de 1962, bajo la orientacion
grafica de Jan Voss, e informaré al piblico de la reduccion del equipo editorial mediante
una escueta nota —«kwy est publié par Lourdes Castro, Christo, Jan Voss et René Bertholo
[...] [kWY es publicada por Lourdes Castro, 'Christo, Jan Voss y René Bertholo (...)]»—,
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explicando ademas que la revista, a la que los editores habian intentado conferir una periodi-
cidad trimestral, en lo sucesivo tendra una periodicidad indefinida, de «dos o tres» niimeros por
afo. kY 9 cuenta con un numero inferior de colaboradores (13 en lugar de 33), consta de 42
paginas con la misma concepcion artesanal de antes, y tiene una tirada de 300 ejemplares
distribuidos a través de una red algo mds extensa de librerias y galerias internacionales que
ahora incluye puntos de venta en Hamburgo, Basilea o Nueva York. La tematica de este niimero
representa un «regreso a la tierra»: la linea de pensamiento predominante se basa en una critica
a la cultura de masas y constituye una indagacion acerca de las realidades urbanas y de la
problematica social en las grandes ciudades de la época contemporanea. Por consiguiente,
la «masificacién» o, en palabras de Hannah Arendt, la conduccion de la cultura «por los dictados
del entretenimiento» y del consumo, es el principal tema abordado por los artistas plasticos y
colaboradores literarios que participan en el nimero 9. Benjamin Patterson (1936), poeta y
compositor estadounidense, miembro del movimiento fluxus, y Frangois Dufréne (1930-1982),
artista plastico asociado al Noveau Réalisme y poeta-letrista proximo al movimiento concretista,
debutan en la revista junto con Jean-Jacques Levéque y Carl Laszlo. Sus obras se publican aqui
conforme, una vez mas, a una amplia variedad de estilos, pero teniendo como denominador comin
una deriva hacia los ambitos de una literatura del absurdo, en consonancia con la critica a
la masificacion de la cultura, con sus juegos de palabras, sus onomatopeyas, su falta de trama
o de intriga. Al respecto, la descripcion automatizada del cuerpo humano en movimiento, a
cargo de Ben Patterson, lo ilustra a la perfeccion: «Stand erect / Place body weight on right foot
/ lift left leg and foot with bent knee several inches... / Continue sequentially left, right, left,
right until process becomes automatic» [Situarse de pie en posicion erguida / Colocar el peso
del cuerpo sobre el pie derecho / levantar unos centimetros la pierna y el pie izquierdos con la
rodilla doblada.../ Proseguir de forma secuencial izquierdo, derecho, izquierdo, derecho hasta
que el proceso sea automético]. Frangois Dufréne retoma este tema, con un tono idéntico, en un
bello relato en que envuelve al lector en la tela laberintica en que nos vemos sumergidos, el
contexto de la gran ciudad: «Je descends les marches du métro Malherbes... La foule des visages
illisibles est comme une mer aveugle. Je traverse les boyaux de cet énorme égout... ot moi
aussi je me perds. Moi aussi je n’ai plus de visage... » [Desciendo las escaleras del metro
Malherbes (sic)... La multitud de rostros ilegibles es como un mar ciego. Camino por las entrafias
de esta enorme alcantarilla ..., donde yo también me pierdo. Yo tampoco tengo rostro...]. La
pérdida de identidad, tema subyacente a los dos extractos presentados, también es evocada en
las serigrafias de Jan Voss, segiin se aprecia en la imagen de la portada (con letras de Guido
Biasi), consistente en un proceso de acumulaciéon de fragmentos de imagenes fotograficas
impresos en serigrafia que dan lugar a una composicion ritmica, abstracta, en la que la figura
humana —que ha perdido su verdadera identidad— se diluye por efecto del contraste cromatico.
En este nimero, el tema de la masificacién también tiene una contraparte que se manifiesta
en el tema del aislamiento o de la soledad humana, comentado magistralmente en la serigrafia
de Paul Wunderlich, en la que una figura reducida a unos simples contornos y sin cabeza
es difuminada contra un espacio indefinido, o en la obra de Georges Noé&l (1924-2010),
una bellisima serigrafia de la serie Palimpseste, donde un fondo griséceo en el que destaca una
profusion de garabatos indescifrables evoca toda la cacofonia de un mundo estrepitoso y
discordante de mensajes que se anulan reciproca e infinitamente.
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Cublerta de la revista kwyn.” 8,
por Lourdes Castro, otofo de 1961
30.4 x 20.9 ¢m, Coleccion particular

Eh! le cosmonaute arrive!

de José Escada, en la revista
kwr n.” 8, otono de 1961

Coleccion particular

Colahoraclon, de Jean lacques Levéque,
en la revista sy n.” 8, atofo de 1961
30.4 x 20.9 em, Coleccion particulas

Fotoserigrafia, de Lourdes Castro, en
la revista kwr n." 8, otofo de 1961
30.4 x 20.9 cm. Coleccion particular

«lnd», poema de Bazon Brock, en la
fevista kwr n® 8, otofo de 1961,
30.4 x 20,9 cm, Coleccion particular

Serigrafia, de Arpad Szenes, en la revista
kwy n,” 8, otofio de 1961

30.4 x 20.9 ¢m. Coleccion particular

© Arpad Szenes, vecar, Madrid, 2014
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Cubierta de la revista kwy n.° 9, por Dibujo, de Klaus Burkhardt, en la Colaboracion, de Benjamin

Jan Voss, primavera de 1962. revista kwy n. 8, otofio de1961. Patterson en la revista kwy n.® 9,
30.6 x 20.2 cm. Coleccién particular. 30.4 x 20.9 cm.Coleccién particular primavera de 1962, 30.6 x 20.2 cm.
®© Jan Voss, vecar, Madrid, 2014 Coleccion particular

En el otofio de 1962 sale a la luz el nimero 10 de kwy: 300 ejemplares, 44 paginas y 14 cola-
boradores (7 de ellos con obra literaria). La concepcion de este nimero recae ahora en René
Bertholo, que disena la portada y organiza la abundante diversidad de materiales, serigrafias,
fotoserigrafias, collages y recortes de imdgenes con arreglo a un grafismo que, una vez mds, no
se somete a ninguna restriccion editorial externa a la propia linea creativa del artista. La intencion
«publicitaria» que acompaiia a la composicion de kwy, repleta de referencias visuales y marcas
graficas, nos da una idea de la extraordinaria diversidad de revistas especializadas que se
editaban entonces. Panderma, Daily-Bul, Signe, dé-coll/age, 0=Nul son solo algunas de las
publicaciones periodicas especializadas en la divulgacion del arte y la literatura de vanguardia
—en ocasiones cuentan con colaboraciones de los artistas-editores de kwy— que propugnan
fomentar una cultura de red, de colaboracion y permeable, que impulse el intercambio y el debate
de ideas. Vinculadas en mayor o menor grado al neodadaismo y otras tendencias de vanguardia,
estas publicaciones ponen de manifiesto la enorme popularidad de las ediciones experimentales
—un soporte fisico de propuestas colectivas mas o menos efimeras—; una popularidad de la que
kwy también disfruta intensamente gracias a su caracter pionero y a la importancia otorgada a
la exploracion de la técnica serigrafica, que serd su gran distintivo. Por otro lado, la cultura de
red es fomentada mediante la multiplicacion de los artistas a través de diversas iniciativas
congéneres, reagrupandose en torno a objetivos comunes, una exposicion, un catilogo,
asociaciones de trabajo, etc.

En el niimero 10 de kw7, la aproximacion al neodadaismo se efectiia a través de la obra de
Robert Filliou (1926-1987), artista y escritor francés miembro del movimiento fluxus, con la
reedicion de A four dimensional space-continuum, pieza originalmente compuesta en 1958, ilustrada
con papeles recortados y montados en hojas (en este caso, con el perfil de Nikita Krutschev); con
las serigrafias satiricas de Peter Saul; con el Poema Sonoro n° 7, de Mimmo Rotella, y con un
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Cubierta de la revista kwy n.° 10, Colaboracién de René Bertholo, en la Serigraffa, de Peter Saul, en la
por René Bertholo, otofio de 1962. revista kwy n.° 10, otofio de 1962, revista kwy n.° 10, otofio de 1962.
30.5 x 20.6 cm. Coleccion particular 30.5 x 20.6 cm. Coleccion particular 30.5 x 20.6 cm. Coleccién particular

extracto de Décalcomanies, de Pol Bury, entre otras obras en la misma linea de una literatura
de burla, de Nuno Braganga o de Jean Clarence Lambert. En el terreno de la critica, los dos
trabajos seleccionados para este nimero estan orientados fundamentalmente a la «antipinturay,
segun la define el critico portugués José Augusto Franga en el texto que publica en este niimero,
al igual que el poeta hingaro Imre Pan describiendo la génesis de esta «antipintura» en un
sendero historico que titula La mémoire de Dada.

En kwy 10, la imagen visual predominante es el collage —técnica dadaista y surrealista por
excelencia—, que se manifiesta como experiencia motriz subyacente a la propia composicion
serigrafica. René Bertholo, por ejemplo, publica una serie de ocho serigrafias en negro sobre
papel ondulado que denomina Décou-pages. Fruto del montaje mas o menos aleatorio de recortes
de imagenes e informacion textual preexistente que no guardan ninguna relacion entre si, se forman
nuevas imédgenes por asociacion libre, creando pseudonarrativas o tiras comicas absurdas,
evidencias que remiten a una topologia (flechas, mapas, secuencias numeradas...). Con esta
serie, el artista declara enérgicamente su preferencia estética por el cartel y el comic, por el
fotomontaje y el collage, por las citas y por una poesia del detalle (como posteriormente la
denominaria Daniel Arasse en un conocido ensayo), manifestada en el tratamiento de los detalles
de obras de otros artistas (amigos, conocidos o no) que él recupera y que, al igual que haria
un coleccionista febril y maniaco, coloca en dlbumes. Otros autores que también cabe
destacar con respecto a kwy 10 y que, una vez mads, pusieron de manifiesto el espiritu libre
de la publicacién y su extraordinaria permeabilidad, son el holandés Corneille, miembro
fundador del histérico y entonces ya desaparecido grupo CoBrA (1948-1951), que presenta una
serigrafia; Lourdes Castro, cuya serigrafia en verde y plata retoma en el papel la idea de los
relicarios de objetos de uso comun traducidos a sombras proyectadas; Costa Pinheiro, y,
por ultimo,uno de los artistas cinéticos con mayor talento, Jestis Rafael Soto (1923-2005),
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A four dimensional space-continuum, de Robert Filliou, en la revista kwy n.° 10, otofio de 1962. 30.5 x 20.6 cm.
Coleccion particular




Serigrafia, de Corneille, en la Serigrafia, de Antdnio Costa Jests Rafael Soto: Vibration, serigrafia

revista kwy n.° 10, otofo de 1962. Pinheiro, en la revista xwy n.° 10, en la revista kwr n.° 10, otofio de 1962,
30.5 x 20.6 em. Coleccion particular otofio de 1962. 30.5 x 20.6 cm. 30.5 x 20.6 cm. Coleccion particular.
Coleccién particular © less Rafael Soto, veaar, Madrid, 2014

venezolano que en 1950 se establecio en Paris y que en este nimero de kwY presenta Vibration,
consistente en un dispositivo hipnotico formado por una densa malla de tiras verticales en
serigrafia y una aguja de coser que, suspendida por un hilo de algodon, cuelga de un pequeiio
brazo de alambre incrustado en el lomo de la revista, como paradigma de sus preocupaciones
sobre el movimiento espaciotemporal que constituye el epilogo de este numero.

En diciembre de 1962, los integrantes de la revista kwy celebran una nueva exposicion
colectiva en'la Galleria 2000 de Bolonia. El titulo de la muestra expresa la relacion de los artistas con
la propia revista que editan; § collaboratori della revista kwy es la designacion descriptiva que
refleja a la perfeccion la independencia y el respeto mutuo de los artistas-editores ante sus
diferencias y afinidades. El nimero 11 saldra unos meses después, en la primavera de 1963,
bajo la orientacion de Christo, responsable de la hermosa portada, fruto de un collage con
lettering de Raymond Hains (1926-2005) —Lettres éclatées a partir de los caracteres K, W e
Y— sobre un medallon ovalado en fotoserigrafia basado en un retrato de mujer realizado por
el dio de fotografos Harry Shunk (1924-2006) y Janos Kender (1937-2009). Este niimero estaba
dedicado a la memoria de Yves Klein —carismatico fundador del movimiento neodadaista
francés, denominado Nouveau Réalisme, que murié prematuramente en 1962— e incluia una
retrospectiva postuma de su obra. Por lo tanto, kwy 11 plasma la participacion de los cuatro
artistas-editores en la red mas menos formalizada de artistas y creadores: la colaboracién de
Pierre Restany, critico y otro de los fundadores del Nouveau Réalisme, junto con Frangois
Dufréne, Alain Jouffroy, André Balthazar, Pol Bury, Emmett Williams, Ben Vautier y Bernard
Heidsieck, constituye un vinculo inequivoco con la estética del pop art y del neodadaismo,
de la poesia concreta, del Novo Realismo, en la propuesta de los artistas franceses, una amplia
fenomenologia de los objetos de uso cotidiano tan carismética en el arte europeo y estadouni-
dense de principios de la década de 1960. Esta intensa actividad es representada en varios
aspectos en KWy 11, que cuenta con la participacion de algunos artistas del grupo francés
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Cubierta de la revista kwy n.° 11, Serigrafia, de Pierre Restany, Disco de vinilo con la grabacidn del

por Christo, primavera de 1963. en la revista xwy n.” 11, primavera Poéme-Partition B2-B3-Exorcisme, de
30.5 x 20.5 e¢m. Coleccion particular de 1963. 30.5 x 20.5 cm. Bernard Heidsieck, en la revista kwyn.° 11,
Coleccion particular primavera de 1963. Coleccion particular

y de otros amigos procedentes de los horizontes estéticos de Fluxus (Robert Filliou, Emmett
Williams, Ben Vautier, Ben Patterson), o de la poesia concreta (Mimmo' Rotella, Bernard
Heidsieck, Daniel Spoerri), en una miscelanea de composiciones y tratamientos graficos en que
destaca la serigrafia, mezclada con paginas tipografiadas, textos inéditos dactilografiados o
manuscritos, collages de fragmentos de otras publicaciones con imagenes y textos, y un disco
de vinilo con la grabacion de Poéme-Partition B2-B3 — Exorcisme.

Las Anthropométries de | 'époque bleue, con una presentacion en serigrafia, evocan la inves-
tigacion que Yves Klein desarrollo en torno a la pintura como performance y especticulo
utilizando cuerpos humanos (femeninos) a modo de «pinceles vivientes» y un concepto espiritual
asociado con ciertos colores (azul, dorado...). Esta seccion también estaba integrada por una
evocacion a sus «pinturas de fuego», asi como a su proyecto de una «arquitectura del aire», utopia
de una arquitectura sin fronteras tangibles, metaforizada en el vacio, abierta a una sensibilidad
nueva, nomada y totalmente inmaterial, una verdadera «critica a la economia politica»
(Baudrillard), a la distincion social por la propiedad y al consumo privado de bienes materiales,
que la performance, la recopilacion y la reduccion de la obra a espectaculo traducen en efimero
y en antimateria. En esta misma linea se inscriben los trabajos de la escultora Niki de Saint-Phalle
(1930-2002), reproducidos en serigrafia, consistentes en dos proyectos de esculturas con montaje de
objetos que datan de 1963 —The Monster y el triptico L ‘autel de Saint-Sébastien—, destinados
a ser destruidos por el espectador-participante, o los trabajos en torno a un mecanismo tan estéril
como indtil, hecho con hierro viejo, de Jean Tinguely (1925-1991), en una franja de serigrafia
en negro; o los objetos transfigurados o reducidos a contornos y sombras de René Bertholo en
Dessous d affiches, el reverso de carteles despegados que son testimonio de la vida precaria y
efimera de toda representacion visual, por Frangois Dufréne, culminando en la colorida France-bleu,
variacién sobre la serie Miroir aux houpettes de Martial Raysse, declinada en una perspectiva
hedonista de la mujer-objeto, icono y destinataria de esta nueva cultura de consumo.
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Colaboracién, de Frangois Dufréne en la
revista kwy n.® 11, primavera de 1963,
30.5 x 20.5 cm. Coleccion particular,

© Frangois Dufréne, vicap, Madrid, 2014

France-bleu, variacion sobre la serie
«Miroir aux houpettes» de Martial Raysse,
en kwyr n.° 11, primavera de 1963.

30.5 x 20,5 cm, Coleccion particalar.

© Martial Raysse, vecar, Madrid, 2014

L ‘autel de Saint-Sébastien, reproduccion en serigrafia del proyecto de
Niki de Saint Phalle, en kwy n.° 11, primavera de 1963. 30.5 x 20.5 cm.
Coleccién particular. © Niki de Saint Phalle, vecap, Madrid, 2014

Anthropométries de I'époque bleue, serigrafia, en la revista kwyn.° 11,
primavera de 1963. 30.5 x 20.5 cm. Coleccion particular
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La paideia de Roger Caillois,” «principio comun de divertimento, alboroto, improvisacion
libre y despreocupada» (pero no acritica), que encontramos como principio de organizacion de los
altimos niimeros de KWy, surge de nuevo, precisamente, en la meticulosa preparacion del ultimo
niimero 12 de xwy. Este nlimero, previsto para el invierno de 1963, aunque no llegaria a publi-
carse hasta febrero de 1964, celebra la conclusion del proyecto, y lo hace justamente mediante
una recopilacién de 54 postales, un mail art que expresa de forma condensada el primer
concepto que habia establecido la revista: tejer una red de afectos y participacion creativa a traveés
de la comunicacion mediante el arte. «Pour des raisons supersticieuses le numéro 13 de kwy est
reporte 4 une date trés indeterminée» [Por razones supersticiosas, el nimero 13 de kwy queda
aplazado hasta una fecha indeterminada), rezaba una brevisima nota en el «editorial» del
niimero 12. Este «dlbumy», cuya portada y organizacion corrieron a cargo de Lourdes Castro,
celebra y concluye seis afios de proyecto. Con un total de 300 ejemplares, 54 postales con
serigrafias, collages y fotografias, poemas y grafismos, organizados en grupos de tres piezas
por pagina, con las leyendas y titulos colocados en el reverso, evoca a todos aquellos que dejaron
su huella e impronta en la publicacion: entre muchos otros que no citamos por motivos de espacio,
René Bertholo, Samuel Buri, Hervé Télemaque, Guido Biasi, Gongalo Duarte, Ferro, Corneille,
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Serigrafia, de Jean Tinguely, en la revista kwy n.° 11, primavera de 1963. 30.5 x 20.5 cm. Coleccion particular.
© Jean Tinguely, vecap, Madrid, 2014

Julio Le-Parc, Pol Bury, Jan Voss, Carlos Cruz-Diez, Pierre Alechinsky, y, finalmente, la propia
Lourdes Castro con sus Ombres portées.

La revista kwy concluy6 con el mismo espiritu con que habia sido creada. René Bertholo,
al evocar el final del ciclo de vida de este proyecto, observo con cierto humor distanciado:
«Cuando las becas se acabaron, se acab0 la “pasta” para la revista. Pero también estaba el problema
de que la revista estaba tomando un “embonpoint” /sic/; cada vez daba més trabajo, tenia un
namero de paginas cada vez mayor, era preciso imprimir tiradas mayores para que se convirtiera
en algo mas importante que no estidbamos dispuestos a asumir... y la revista se dio por terminada.
De hecho, hacer la revista conllevaba un compromiso de recursos y de tiempo que los jovenes
artistas, a punto de emprender nuevas carreras, ya no estaban dispuestos a mantener. En las
hermosas palabras de Anténio Costa Pinheiro: «Ndo houve saida nossa da revista. Houve
sim a saida da revista de nds todos» [Nosotros no abandonamos la revista; la revista nos
abandoné a todos nosotros]; es decir, la energia e intencién que motivaron su creacion se habia
extinguido de forma natural sumergida en otros intereses y movimientos. Lourdes Castrp y
René Bertholo permanecerian en Paris; Jan Voss viajaria, entre Paris y otras ciudades alemanas;
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Colaboracién, de Pierre Alechinsky, en la revista kwy n.° 12, febrero de 1964. 30.9 x 20.3 cm.
Coleccion particular. © Pierre Alechinsky, vecap, Madrid, 2014

Cinétizacion de la Madeleine, de Pol Bury, en kwy n.” 12, febrero de 1964. 30.9 x 20.3 cm. © Pol Bury, vecap, Madrid, 2014
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Colaboracién de Julio Le Parc, en la revista xwy Jaune Additif, de Carlos Cruz-Diez, en la revista
n.® 12, febrero de 1964. 30.9 x 20.3 cm. Coleccién kwy n.° 12, febrero de 1964. 30.9 x 20.3 cm. Coleccién
particular. © Julio Le Parc, vecap, Madrid, 2014 particular. @ Carlos Cruz-Diez, veaap, Madrid, 2014

por ultimo, Christo, a raiz de una invitacioén para exponer en Nueva York, en la galeria
Leo Castelli, terminaria estableciéndose alli, con su esposa Jeanne-Claude, a partir de 1964.

Con doce niimeros publicados, la revista kwy dejé patente unas caracteristicas visuales
—plasticas y graficas— muy singulares, basadas en una libertad de invencion materializada
principalmente a través de la serigrafia, incluyendo también el collage como técnica comple-
mentaria, y, seglin hemos podido observar, incorporando un amplio abanico de referencias
estéticas: desde el expresionismo lirico (de El Paso, con Manolo Millares y Antonio Saura, o
de CoBrA, con Pierre Alechinsky y Corneille, como hemos observado), hasta el letrismo (en la
poesia visual de Jodo Vieira y en la sonora de Frangois Dufréne, Mimmo Rotella o Bernard
Heidsieck), pasando por las experiencias cinéticas y en torno al movimiento de artistas
sudamericanos asociados al Groupe de Recherche en Art Visuel y creaciones relacionadas con
el neodadaismo y el movimiento fluxus (con poetas como Emmett Williams, Ben Vautier o
Daniel Spoerri) y con el Nouveau Réalisme francés promovido por Pierre Restany. La edicion
de la revista Kwy se nutri6, gracias a su disefio abierto y ultraligero, de la colaboracion de
numerosos artistas y poetas hoy de renombre internacional, sin olvidar algunos destacados poetas
contemporaneos portugueses y extranjeros. En su profusion ecléctica, la revista dio a conocer
polifénicamente los modos de hacer arte en el ambiente cosmopolita e internacional de Paris,
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en la primera mitad de la década de 1960, poniendo a disposicién un importante inventario para
la cultura visual de la época contemporanea: intercambios interurbanos, movimientos permanentes
de artistas, corrientes estéticas y obras, una cultura de red. Por consiguiente, la historia de la kwy
es una historia de afinidades, encuentros y revelaciones estéticas, presencias y distanciamientos,
llegadas y partidas, con un antecedente indirecto en la sensibilidad —comiin a los jovenes
artistas portugueses que eran entonces—, en la comunicacién como sefial de vida, en la comu-
nicacion e inmersion en una red, tanto mds importante cuanto mayor fuera su desafeccion ante
la disminucion de las dinamicas asociativas en la cultura portuguesa y de la libertad de expresion,
reducidas a su manifestacion més infima en el Portugal de la década de 1950.

‘Muy pocas publicaciones de artista son comparables a la revista kwy en lo que respecta a
una apuesta solida y contundente por un modelo editorial libre, libertario, abierto y flexible. La
creacion de kwy reflejo y presentod el surgimiento de practicas experimentales, alternativas y
antiinstitucionales en el terreno del arte, movimiento que se extendio al design grafico, a la
tipografia y a la maquetacion, asi como a la ilustracion. Por otro lado, también en la actualiza-
cion del paradigma del artista como faber, podemos encontrar el sentido ultimo de la negativa
de adoctrinamiento teérico en las paginas de la revista o, més bien, su absoluta disponibilidad
y apertura a la diversidad de reflexiones y a una heterodoxia de posicionamientos teéricos. La
vocacion de kwy fue practica antes que tedrica o circunscrita al debate de ideas y conceptos,
aunque estos terminaran inevitablemente inscritos en filigrana en ciertos momentos clave de la
trayectoria editorial de la revista, tal y como hemos observado. Uno de tales momentos se
produce con la presencia de El Paso, teniendo su maxima expresion en la convivencia entre
jovenes y mayores, debutantes y consagrados, figurativos o abstractos, neodadaistas, cinéticos
o conceptuales, en un espiritu de deriva situacionista o performance que constituy6 propiamente
la principal caracteristica de kwy: su propio movimiento.

Camale6nica, recredndose tanto en la forma como en los intereses editoriales, y renovandose
de un modo constante en el intercambio y la responsabilidad individual de cada colaborador,
kwy podia impulsar el encuentro de personalidades y de tendencias creativas muy distintas
entre si y cumplir, en palabras de René Bertholo, su destino propio y original: kwy seria lo
que serian sus artistas y colaboradores, con un minimo de reglas. Solo de este modo se
podria lograr la dimension performativa que alcanzé en un cuerpo maleable y extensible,
dejando como prueba de ello la existencia de una bellisima publicacién mutante en sus
formatos, declardndose como un espacio colectivo liberado de las limitaciones de orden y «paz
podrida» que habian condicionado el espacio social y cultural portugués durante los tltimos
afios de la larga dictadura y que la expatriacion permitia superar. Recordando las palabras
de Alfredo Margarido (1928-2010), la expatriacion de xwy significaba que «no debia someterse
a ninguna censura previa»,* a la supervision desconfiada y autoritaria que el régimen de Salazar
persistia anacronicamente en decretar a toda produccion cultural o literaria. KWy se transformo,
de este modo e inversamente, en una especie de «teatro de los sentidos» (A. Artaud), en
una fabrica en movimiento, en un cuerpo de identidad multiple, en la celebracion de la alegria
y de la libertad de crear, reencontrindose en un contexto internacional dispuesto a revocar
las antiguas fronteras disciplinarias y a adoptar una cultura de redes y de participacion (una
cultura que en gran medida anticip6 y contribuy6 a consolidar tal y como la conocemos
actualmente, potenciada por la cibercultura, por ejemplo).” Multiforme e irregular, Kwy representa
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el complemento l6gico a la pulverizacion e hibridacion contemporanea de las caracteristicas
artisticas sedimentadas por tradiciones institucionales disciplinarias, a la que incluso en la
«periferia» portuguesa se rindieron los artistas-editores, con sus practicas igualmente multimoda
y transversales de la serigrafia, la fotografia, la instalacién y el objeto, la performance, las
artes plasticas. En cierto modo refleja una especie de intensificacion de la utopia comunitaria,
bastion de la creatividad humana, membrana invisible y protectora, estética de la liberacion con
importantes desarrollos en las décadas de 1960 y 1970.

En la actualidad, la revista kwy constituye una parte integral del patrimonio estético, material
e inmaterial portugués y europeo. A través de ella encontramos, en un denso tejido de gran belleza
formal, una reelaboraciéon permanente, tanto de las memorias artisticas como de sus practicas
en red, formales e informales. Casi inalcanzable, poco visible, convertida en serie preciada y
valiosa dado su cardcter singular, kwy sigue despertando, con todo, el interés de estudiosos por
las dindmicas intrinsecas al ejercicio de las artes visuales en la segunda mitad del siglo xx. Su
presencia en sitios web especializados en design visual y tipografia (www.tipo.pt, por ejemplo),
o la inclusion ocasional de la serie en subastas de arte (fue localizada hace pocos meses en la
pagina web de un coleccionista/anticuario holandés), el hecho de que se mencione en articulos
contemporaneos de critica, poesia y artes visuales (por ejemplo, Eduardo Paz Barroso, en
mayo de 2013, en la revista Cibertextualidades)" y, por Gltimo, la ampliacién del campo
disciplinario de los «estudios artisticos» a la investigacion sobre publicaciones de artista, impulsa
una comprension renovada de kwY en trabajos de investigacion o exposiciones antologicas,"
dando valor a una serie que constituyé un rayo de luz en la asfixia cultural (en especial,
portuguesa); un lugar de celebracion del arte y de la creatividad humana sin fronteras =

(Traduccién: Discobole, s. L.)

Todas las imagenes reproducidas en este articulo lo son por cortesia de Lourdes Castro, fundadora y editora de la revista kwy.

Notas

! Asi se refieren los artistas a este proyecto de revista académica,
en el editorial del n.° 1 de la revista Ver, Lisboa, esea, s/d (1. trimestre
de 1954). «Vencer un punto muertos significa vencer el silencio, el
desconocimiento, la ignorancia, afirmar la energia vital de estos artistas.

* [dem.

? Publicada hasta 1960, /magem no era més que una publicacién
de divulgacion de novedades cinematograficas en Portugal, pero reunia
anumerosos colaboradores entre artistas y escritores portugueses de
vanguardia, como Ernesto de Sousa (que fue su redactor jefe entre
1956y 1961), Jilio Pomar, José Cardoso Pires y Jodo César Monteiro,
entre muchos otros.

* Ya en diciembre de 1956, a ralz de una entrevista publicada en el
Didrio lustrado, los artistas manifiestan la idea de que si quisieran
vivir del arte, se verfan obligados a salir del pals, En Roby Amorim: «Uma
exposicdo discutida - Problemas e anseios de sete jovens pintaress, b. .
n.” 16 del 17 de diciembre de 1956.

* Informe manuscrito de Jodo Vieira (inédito), Lisboa, Fca, Servico
de Belas Artes, 1960.

¢ Declaraciones recogidas por la autora todavia en vida de
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los dos artistas, en conversaciones mantenidas en 1995 y 1996,

"En Les jeux et les hommes, Paris, Gallimard, 1967, pag. 48.

* Véase Alfredo MarGARIDD: «A primeira revista portuguesa de
estética no estrangeiro», en w. Aa.: kwr - Paris, 1958-1965 (cat.); Lisboa,
Assirio & Alvim/Centro Cultural de Belém, 2001, pags. 77 y siguientes.

* La dindmica de la red también esté marcada por la presencia y
colaboracién de artistas de kwy en otras publicaciones congéneres
europeas. Véase, por ejemplo, la colaboracién de Lourdes Castro y de
René Bertholo en Daily-Bul (n.° 10, 1964 y n.° 12, 1968), y
Phantomas, solo para citar dos casos.

1% Véase Eduardo Paz BARRoSO (2013): «Palavra e pintura em troca
de papéis. Concretismo, Experimentalismo e Artes Plasticas em
Portugal», revista Cibertextualidades, n.° 5, Oporto, Universidade
Fernando Pessoa; pags. 43-63.

"' Véase Philip Arons/Andrew RotH (2009): In Numbers: Serial
Publications by Artists Since 1955, que dio origen a una exposicion en
el Instituto de Arte Contemporaneo, Londres, 2012. O, en Portugal,
Catarina ALraro/ Ivo Bras (2009): Nouveaux Réalistes/kwy-Obrasem
colec6es portuguesas, Lisboa, Edigoes Proteina.

KWy



