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Apresentacao da exposicao
Margarida Veiga

Nos finais dos anos de 1950, inicio dos anos de 1960 novos desafios e reflexdes sobre as diversas cor-
rentes estéticas decorrentes de uma economia que floresce nos Estados Unidos e que tem raizes forte-
mente implantadas no expressionismo abstracto desde Jackson Pollock, vao ser objecto de criticas e
reacgdes, quer por parte dos estudiosos quer por parte dos artistas. Estes vao determinar uma vitalidade
criativa nos Estados Unidos com fortes repercussoes na Europa.

Virios factos politicos e sociais ocorridos em 1956, tais como a crise do Suez, a invasio da Hungria
pela URSS e o discurso de Krutchev no congresso do Partido Comunista que iniciou o longo processo
de revisio do estalinismo, vdo contribuir para as alteragdes artisticas. Desta coincidéncia no processo
histérico véo resultar acontecimentos tais como o empobrecimento do império inglés, o revisionismo
na URSS e a crise na velha Esquerda, o crescimento de uma nova sociedade de consumo nos EUA com
a consequente mudanga, a partir desse ano, da arte americana — uma cultura popular relacionada com
o desenvolvimento do mercado e com o consumo de massas — e a sua forte influéncia na cultura euro-
peia. Neste contexto nasce a Pop Art, cujo poder e vitalidade se manifestam na exposi¢io «This is
tomorrow» no Reino Unido e também nos Estados Unidos com Andy Warhol e Roy Lichtenstein.
Com a Pop assistimos s transformagbes na sociedade urbana moderna.

Significativa ¢ a concepgdo de Claes Oldenberg, The street (1960): como menciona Barbara Rose,
trata-se de uma metdfora em trés dimensdes reunindo a pintura, a escultura e a arquitectura. Chama a
atengdo para a cultura urbana, os efeitos da publicidade, passando do espago do Museu para o espago
exterior.

Também a presenga de Marcel Duchamp em Nova Torque reaviva os ideais do dadafsmo e associa
os artistas numa nova vanguarda nos mais diversos niveis combinando a musica (John Cage) com as
artes (Jasper Johns e Rauschenberg), a performance (Alan Kaprow) e o teatro (Merce Cunningham).



Paralelamente, existe um sentimento comum que considera que a pintura inviabiliza ou jd ndo é o
veiculo adequado para dar continuidade s pesquisas em curso e que ¢ indispensdvel substituir a reali-
dade existente pela «realidade espacial». O artista sente a necessidade de pér em causa os pressupostos
do modernismo no que respeita & composiio, 2 unidade da obra de arte, no seu sentido tradicional. A
pintura e a escultura em si mesmos carecem de um aprofundamento de sentido que requer novas for-
mas de expressao.

Em 1956, a performance de Georges Mathieu no teatro Sarah Bernhardt em Paris (action painting)
para uma extensa audiéncia francesa provocou uma acgio catalizadora nos artistas franceses assim como
os primeiros Aappenings realizados por Allan Kaprow em Nova lorque nos finais dos anos de 1950.

A experiéncia da modernidade é encarada nos limites da condigdo humana e na prioridade da esté-
tica sobre o social e o politico, criando a sua prépria autonomia.

A partir de 1958, formam-se vdrios grupos de artistas que expoem em Paris ¢ em Nova lorque, ¢
que vio marcar um novo entendimento e uma nova relagio entre a «arte e a vida». E o caso do Mani-
festo de Pierre Restany, Nouveaux Réalismes (Paris, 1960) que defende o didlogo directo com o mundo
moderno do consumo e dos média. O grupo espanhol El Paso, ou o grupo 58 que manteve uma rela-
¢do préxima com o grupo KWY numa colaboragio conjunta, ou ainda o grupo Fluxus cujo principal
protagonista, Joseph Beuys, vai durante duas décadas protagonizar um discurso tedrico sobre a arte ¢ 0
envolvimento com a politica, criando situagdes reais de confronto directo entre as suas performances e
o ptiblico. Em Itlia, Manzoni interessa-se muito pela pintura monocromdtica e pelo trabalho de Luis
Fontana nas suas concepgoes espaciais.

E neste contexto internacional que os artistas portugueses, por razdes de natureza estética e de

enriquecimento intelectual, vdo procurar numa «emigragao tempordria» 0s contactos e as relagoes indis-

pensaveis que lhes proporcionem oportunidades criativas, inseridas no contexto artfstico da sua época
face As novas formas artfsticas entdo emergentes, e que lhes permitam alguma satisfagio.

Inicialmente na Alemanha e depois em Paris, o grupo formado por Lourdes Castro e René Bertho-
lo aos quais se vém juntar Costa Pinheiro, Gongalo Duarte, José Escada, Jodo Vieira, Christo e Jan
Voss, vio trabalhar em conjunto na produgio dos doze niimeros de uma revista que ¢, no seu conjunto
e cada uma em si mesma, uma obra de arte original, reflectindo um sentimento de pesquisa e de vonta-
de de acompanhar as correntes mais actuais e suscitando novas maneiras de encarar a arte.

Continuando o seu contributo para o estudo e aprofundamento dos artistas e dos movimentos
nos momentos mais significativos da vida artfstica portuguesa, cuja relevincia muitas vezes nao foi
ainda reconhecida nos meios internacionais, o Centro de Exposi¢oes aceitou o desafio de organizar esta
exposigio que, baseando-se na revista, mostra a produgio do grupo KWY e propde-se dar a conhecer
cada um dos artistas que colaboraram na revista e fizeram parte integrante do grupo, bem como as suas
relagdes com artistas de outras nacionalidades, alguns dos quais vieram a assumir um papel de grande
destaque no mundo artistico internacional.

Por proposta dos artistas portugueses que fizeram parte do grupo, a exposigao foi comissariada pela
Prof. Doutora Margarida Acciauoli e cuja investigagdo contou com a colaboragao da Dra. Rita Macedo,
do Dr. Fernando Dias e da Dra. Paula Vieira.

Os meus mais reconhecidos agradecimentos vao para a comissdria e a sua equipa de colaboradores,
para os coleccionadores piblicos e privados, e todas as instituiGes e galerias que gentilmente cederam
obras para figurarem nesta exposigdo. Também a Manuel Zimbro agradego o seu contributo na con-

cepcio, organizacio e montagem da exposi¢ao.
g
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Sombras projectadas de Lourdes Castro e René Bertholo, rue des Saints Péres, Paris, 1964



KWY: a revista, as edicdoes e o grupo

Margarida Acciaiuoli

Passados mais de quarenta anos, a Histéria procura ainda fixar aquela espécie de indeterminagio culti-
vada por um grupo que perseguiu um sonho vindo de longe sem nunca ousar tragar uma imagem dessa
aventura. Na versio da lenda em que tal fenénemo quase que se transformou, KWY — trés letras que
nio tém lugar no alfabeto portugués — designa um encontro providencial que em Paris reparou, sozi-
nho, as maltiplas misérias do isolamento nacional.

Entretanto, de todas as vezes que se tem tentado forgar uma explicagio para essa desenvoltura,
nenhuma parece definitiva ou definidora. A razio desta resisténcia reside certamente na inobjectivagio
progressiva do grupo e, em larga medida, na sua natureza evasiva. Dai que a sua realidade tenha toma-
do as formas da reflexdo que a foi fixando ao longo do tempo. Aquela através da qual KWY hoje se
apresenta e se expde, para dizer e mostrar o que para todos os efeitos é conhecido, mesmo que estranha-
mente continue a escapar-nos, ¢ apenas uma entre outras, porventura a menos acabada de todas as
maneiras com que jd tem sido explicada. Mas isso ndo significa que ndo se tenha tentado também, com
consciente e perseverante determinagio, procurar a razao que a reflecte e principalmente a subtrai, sendo
ao esquecimento, pelo menos ao entendimento. O que realmente acontece é que o espago energético
que tem a sua correspondéncia em KWY nio é uma figura, mas a possivel figuragio duma realidade em
luta com uma existéncia voluntariamente nunca explicada, e conjuntamente investida do seu préprio
olhar e do da histéria.

" Aparentemente esta ¢ a dificuldade de KWY e, por assim dizer, a sua natureza. As trés letras que a
nomeiam, por sinal com grandes potencialidades grificas, deram nome a uma Revista (1958-1963),
referenciaram a existéncia de um Grupo (Lourdes Castro, René Bertholo, Costa Pinheiro, Escada, Jodo
Vieira, Gongalo Duarte, Jan Voss e Christo) e deram corpo a Edigoes (1958-1967). A revista foi criada
em Paris por René Bertholo e Lourdes Castro, e nela gravitaram Gongalo Duarte, José Escada, Costa



Teresa Vidal, Lena Vieira, René Bertholo, JodoVidal, Escada, Jan Voss, Jodo Vieira, Marilyn Monroe, Costa Pinheiro, Christo e Lourdes Castro

Pinheiro e Jodo Vieira, seus compa-
nheiros e compatriotas, mas também Jan
Voss, artista de origem alema, e Christo
que nascera na Bulgdria. Impressa em
serigrafia, ela durou seis anos, e cum-
priu-se nos doze nimeros saidos, por
entre colaboracdes dos seus membros e
de muitos outros amigos — pintores,
poetas, escritores, criticos e historiadores
— com os quais tinham afinidades co-
muns. O Grupo apresentou-se inteiro
em quatro exposicoes (Saarbriiken e Lis-
boa em 1960, Paris em 1961 e Bolonha
em 1962) e prolongou a sua existéncia
em edigdes que o modelaram até 1967.

Mas pensar que apenas nestas manifestagoes KWY se explica e se esgota ¢ cercar o fenénemo de
uma incompreensdo tao viva como a sua original indeterminagio. Apesar disso, ou por causa disso, a
revista, o grupo e as edigoes existem e nada se poderia explicar sem elas no necessdrio terreno da referen-
ciagdo que uma exposicio deve ter e mostrar sem jamais perder de vista a natureza particular do objecto
de que trata, mesmo quando uma certa indefinigio o determina como sua caracteristica essencial. Na
verdade pode dizer-se que tudo ou quase tudo se cristaliza ali ou que para essas formas converge. O que
subsiste e resiste ¢ a matéria prépria de KWY, lugar onde se concentrou toda a afectividade de uma
época em mudanga numa espécie de espera confortada por uma partilha que comegou em 1958 com a
edigdo da revista que tornou possivel a existéncia do grupo. O facto de ele se ter apresentado em quatro
exposigdes a0 mesmo tempo que se expandia em outras manifestagoes através de alguns dos seus mem-
bros, como aconteceu nas exposigdes LInfini Turbulent (Galerie Soleil dans la Téte, 1961), Donner & voir 2
(Galerie Creuze, 1962), Images & Cing Branches (Galeria Mathias Fels, 1963), Mythologies Quotidiennes
(Musée d’Art Moderne de Paris, 1964), Indicater 65 (Galeria Mathias Fels, 1965) e, finalmente, em
L'Art Vivant, 1965-1968 (apresentada por Frangois Wehrlin na Fondation Maeght, Saint-Paul de Vence,
1968) — releva de uma prética conscientemente assumida que salvou KWY das tradicionais formas de
agrupamento onde geralmente os grupos se fechavam naufragando com o que os unia.

Esta ¢ a expressio mais decisiva da sua realidade, aquela que explica a presenga de Lourdes Castro,
René Bertholo, José Escada, Jan Voss e Christo na exposigio da Fondation Maeght em 1968, cinco
anos depois de a revista KWY ter acabado, e que se inscrevia, para nos servimos do texto de apresenta-
¢ao de Francois Werhlin, entre o que estava vivo e aparecia nesses anos de 1965 a 1968 — nota prépria
da nomeagio de uma paisagem onde as suas obras ainda conviviam. Com uma propriedade ¢ uma
forga que no limite dispensariam a referéncia ao grupo esse reencontro nio foi o de um mero acaso mas
a forma consagrada do espago KWY, metdfora final da sua natureza aberta, aquela que dd sentido  sua
histéria, e que a configura.

Assim se encontraram as balizas onde se enquadra hoje esta exposigdo. Ela comega com o nasci-
mento da revista e contorna um percurso sentido como lugar de encontro pelos artistas que a ela se
ligaram. Durante os trés primeiros anos, ou seja, de 1958 a 1960, a revista foi essa pura descoberta que
se desenvolveu na partilha do mundo a que referia e do qual se sustentava. Mas 4 medida que os artistas
aprofundavam aquele encontro, a invengao pldstica de cada um deles afirmou-se como caminho préprio.



Ora esta aparente contradigdo, dada a sua condigio de grupo, é a imagem da total liberdade que eles
mantinham entre si. Por meios diferentes eles foram cristalizando essa situagao, mas ela nao impediu que
se encontrassem nessa diferenga mesmo quando o projecto da revista acabou e as edigdes chegaram ao
fim. Isso mesmo explica que em Abril de 1968, Lourdes Castro, René Bertholo, José Escada, Jan Voss e
Christo tivessem podido se re-encontrar nessa espécie de balango de um tempo que a exposicio LArt
Vivant, 1965-1968 tentava traduzir por entre as obras de Andy Warhol e de Hockney, de Hartung e de
Rauschenberg, e de Donald Judd e Frank Stella, mas também de Rancillac, de Arman, de César, de Niki de
Saint-Phalle, de Saura, de Saul, de Soto, de Pol Bury, de Georges Noel, de Calder e do grupo de Recher-
che d’Art Visuel, com Garcia-Rossi e Vasarely — que assinou o convite e capa do catdlogo — e de tantos
outros que representavam sensibilidades 3o diferentes quanto as presengas de Dubuffet e de Appel, ou
de Castellani e de Fontana, ou mesmo as de Soulages, de Bazaine, de Vieira da Silva e de Manessier
podiam ali assinalar, para além de Picasso, de Chagall, de Max Ernst e de Mir6 — referéncias tutelares
também ali presentes.

Foi de resto nessa paisagem que o grupo KWY se formou e avangou, paisagem de procura e inven-
¢ao, cruzada por encontros com muitos daqueles artistas ali representados, em colaboragoes que fica-
ram registadas na revista, como aconteceu com Saura, Niki de Saint-Phalle, Soto, Saul, Georges Noel
ou Vieira da Silva, ou em lembrangas guardadas de muitas das obras miticas de Dubuffet e de Max
Ernst ou até mesmo de Picasso e Chagall. Nao significa isto que esta espécie de coexisténcia electiva sob
uma dada exposigio explique tudo, mas pode significar que ¢ nessa direcgio que hd que procurar a ori-
gem da visdo que deu as obras dos artistas de KWY uma
inegdvel forca e grandeza. Tal foi o caminho que decidi-
mos percorrer na tentativa de compreender um trabalho
que comegou por romper com a apelagio tachista, duvi-
dou em seguida da sua sobrevivéncia numa gestualidade
mais livre e resolveu a tempo pér os pés na terra, recupe-
rando a necessidade de sentir a sua época.

Resposta a uma situagio que na arte europeia, e logo
também na francesa, se revelava a par de uma estabilidade
econdémica e de aventuras tecnolégicas, KWY queria dizer
que estes artistas partilhavam com outros o mesmo desejo
de perceber o mundo que Paris entdo encarnava. Isso lhes
permitiu viver um projecto ao nivel acusativo da relagao,
da parte pelo todo. O todo ¢é a revista com todos os seus
colaboradores, e cada um dos seus membros uma parte. A
revelagio da sua amplitude e da forga indestrutiva do seu
nticleo permanente viria em seguida como heranga natural
desse projecto que tendo dado origem a um grupo e nao
se tendo confinado a ele permitiu que os artistas nao per-
dessem a sua liberdade. E KWY ndo a podia ter perdido
sem se perder.

Necessariamente, a aventura de KWY, que sé na cro-
nologia tem um fim preciso, ndo apareceu logo construi-
da ou sequer explicada pelos seus fundadores. Ela nasceu

€ tomou forma no encontro particularmcntc rico em que

Yves Klein criando Peinture Feu (F 3),Pagis, 1961



s¢ deu, € Sobretudo atento como poucas vCzcs acontecera com artistas portugueses, 40 scu préprio
tempo, aos fenénemos artisticos e ao impacto que estes tinham em cada um. Desta espécie de cons-
ciéncia, diferentemente apropriada ou apropriada até ao limite do que se pode chamar grupo, se fez a
revista, maneira silenciosa de reconstruir o mundo, vencendo artesanalmente o outro onde a tecnologia
trabalhava. E isso foi de tal forma vivido que devemos dar toda a importincia A escolha das estranhas
letras que serviram para a nomear e que apontaram na altura o tltimo mito da modernidade: a importin-
cia dos afectos. Lado a lado, eles acordam-se com poderes andlogos aos dos signos gréficos que os ilumi-
nam. Nio precedem nenhum significado, nem justificam nada. Remetem para o olhar e transcritos
foneticamente parecem dizer apenas: eis o «que vi».

No artigo que sobre a revista se publica neste catdlogo (Ana Filipa Candeias), e que ¢ resultado de
um estudo mais vasto apresentado recentemente, nota a autora que nao se encontra nos primeiros
nimeros de KWY a projecgdo, ou pelo menos, o eco das andlises tedricas consagradas no momento.
Haveria assim nos primeiros anos, pelo menos até 1960, uma separagio, para nio dizer oposigao entre
a reflexdo e a prética artistica. O facto de ndo aparecer no primeiro nimero da revista um editorial que
a explique, a discrigio em que ela se apresenta, em tudo contrdria 2 arrogincia dos manifestos moder-
nistas ddo razdo a esse sublinhado. Mas hd que acrescentar algo
a esta perspectiva que marca um importante aspecto da questao
para evitar enganos de interpretagdo quanto a uma tradicional
oposicio entre a palavra e a imagem pléstica. E que, precisamen-
te, a revista KWY aparece numa altura em que a maneira cldssica
de pensar essa relagdo deixara de ter sentido, como a «Internacio-
nal Letrista» de Guy Debord tentaria mostrar. E poucas mani-
festagbes foram no seu tempo tio exemplificativas disso como
ela, ao ponto de ser capaz de extrair-lhe todas as consequéncias,
como observa José Gil no seu depoimento.

Nio é preciso sequer insistir no seu cardcter artesanal,
feita em serigrafia, nem na significagio dessa «impressio»
como indicador da sua vontade de ligagao ao mundo e do pen-
samento exercido sobre ele. E sabido que as explosoes do uni-
verso da abstracgdo lirica, entdo ainda em aparente apoteose,
tinham mostrado até 2 exaustio como a utilizagio deslizante
do sentido das palavras e das imagens, ou até dos seus consa-
grados meios de expressio (o cinema, a pintura e a musica),
podia integrar e mesmo sustentar uma arquitectura pldstica de
inegdvel forga. Desta prética, cedo divulgada nos célebres reci-
tais que os «Letristas» promoviam desde 1946, altura em que o
poeta Isidore Isou redige o seu primeiro manifesto — tanto se
podia ter conclufdo que a imagem pldstica era reflexio como
que a expressao da reflexdo era pldstica. Logo a revista KWY
que nasce nesse horizonte indeciso ndo apresenta intengdes
porque a sua existéncia ¢ a sua intencionalidade.

Pensada como uma carta para enviar aos amigos, ela nao ¢
um manifesto porque se manifesta no que pretende ser. E essa

manifestagdo ¢ relacional, cardcter que ela ird conservar até ao

René Bertholo imprimindo a revista KWY, 1959



Yves Klein imprimindo as imagens das suas Cosmagonies, 1961

- -

fim, mesmo quando a sua tiragem passa dos 85 aos 500 - -, =
exemplares, como acontece em KWY 6. De resto, o seu vec- by
tor intimista ndo ¢ feito de recusa ao exterior. O seu acto
fundador dd-se como uma abertura ao mundo e nele estd
inscrito o desejo de intervir na realidade. Os préprios poe-
tas que nela colaboravam, ajudaram a fixar a realidade atra-
vés dos conceitos do seu léxico. E a revista, por seu lado,
tinha necessidade deste suporte lexicogréfico. Servia-se das
palavras como de signos para construir as suas imagens e
intuigdes. Por isso os poemas eram incorporados, isto é,
desenhados, e impressos depois em serigrafia adquirindo
assim desde o principio, e principalmen[e no principio,
um estatuto igual ao da imagem.

Foi nesta afirmagio que se formou a revista, aproxi-
mando-se assim da demanda de toda uma geragdo, a
segunda do apds-guerra, que, por meios diversos, ia contri-
buindo para instaurar uma nova visio critica do modernis-
mo pictural, descobrindo progressivamente na realidade
uma aventura pldstica de nomeagao integral, quer dizer
uma metdfora dela.

Era afinal, e com aparentemente contraditéria aplicago,
uma maneira de retomar a célebre frase de Kandinsky «aten-
¢ao A necessidade interior» como caminho para «expressar a
necessidade mistica» que muito justamente havia presidido
A abstracgdo lirica que os artistas de KWY comegaram por
praticar.. Era também o fim, e muito mais radical do que parecera nas exposigoes Signifiants de l'in-
formel, organizadas em 1951 e 1952 pelo critico Michel Tapies, que teve colaboragio na revista KWY,
da distingdo tdpica entre letra e linha o que constituiria a verdadeira alavanca do realismo critico.

A verdade ¢ que durante estes anos e sob este terreno, servindo propostas que pareciam opostas, este-
ve sempre uma ideia de consequéncias profundas: a de que uma revista podia ser um campo de experi-
mentagdes pldsticas, e que a partilha de experiéncias era uma expressio maior da concepgio do mundo. O
que alguns destes artistas, ou mesmo talvez todos, comegaram a entrever por volta de 1958 foi a impor-
tincia da sua relagio com o mundo, o estatuto deste como lugar de revelagio da realidade, e nio apenas a
ideia da imediata e vaga emogdo dele por muito fortes que fossem os efeitos do cosmopolitismo de Paris
como escola, ou da Escola de Paris. Essa descoberta — ou redescoberta, na medida em que os exemplos
supremos de Duchamp e de Dad4 haviam jd incorporado a consciéncia da realidade como verdade uni-
versal — traduziu-se por uma espécie de necessidade vital de contactos e de trocas de experiéncias. Era alids
o que sentiam artistas como Arman, Dufréne, Hains, Yves Klein, Tinguely e Villeglé, que, contrariando
uma tradigdo instalada na Europa hd mais de um século, comegaram por expor em grupo fora de Paris —
em Milao, Estocolmo e Munique — e, consequentemente, a descobrir a importincia da sua ligagio a
outros lugares e horizontes, como se verificou com a aproximagao de Arman e Yves Klein ao grupo alemio
Zero (1958-1966). E o préprio Yves Klein, na sua curta vida, trabalhou e expds em Inglaterra, Espanha,
[tdlia, Japao, Alemanha e nos Estados Unidos da América, recuperando uma tradigao errante cara a alguns
artistas que protagonizaram as principais propostas estéticas dos primeiros anos de Novecentos.
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