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PREFACIO

Quando, em Outubro de 2007, as novas instalagdes do Museu do Neo-
-Realismo foram inauguradas, alcangava-se o objectivo principal de um
longo processo de luta, iniciado pouco depois da morte da figura pioneira
do Neo-Realismo, Anténio Alves Redol.

Nesse mesmo ano lectivo, surgia logo uma investigacdo sobre este
Museu, da autoria de Joana Lima. De facto, havia duas originalidades do
percurso do Museu que bastavam para o tornar notével, sugerindo uma
investigacdo.

Antes do mais, o facto de ser um Museu de sociedade dedicado a um
movimento cultural, situagdio invulgar, sendo que, neste caso, foram
abordados varios campos de expressdo e o movimento cultural escolhido
foi contextualizado de forma muito aprofundada, com grande atengdo ao
mundo em que este movimento surgiu e se afirmou, centrando-se o
discurso museolégico na articulagdo politica/cultura/sociedade. Portugal,
a Europa ¢ o Mundo da 1* Guerra Mundial aos anos 70 constam dos
objectos, das palavras, dos sons e das imagens do Museu.

Para além disso, o0 Museu do Neo-Realismo baseou-se na vontade de
proprietérios de esp6lios individuais que se organizaram em grupos mais
ou menos informais e depois em Associagdo formal (Associagdo Promo-
tora do Museu do Neo-Realismo). Em primeiro plano, destaca-se o filho e
herdeiro de Alves Redol, Anténio Mota Redol. Consciente do valor do
espolio que possuia e do seu significado social, trabalhou, anos a fio, para
que da ideia inicial de uma Casa-Museu com o nome do seu pai se pas-
sasse para um Museu do Neo-Realismo, cujo acervo albergasse os mate-
riais do escritor bem como de outras figuras desta corrente.

Da conjugacdo de esforcos e do empenho da autarquia de Vila Franca
de Xira, ambos com percalgos € momentos dificeis, surgiu um Museu
nesta Gltima cidade, na rua Alves Redol, onde tinham sido dados muitos
passos da vida do autor de Gaibéus. Ndo teria obrigatoriamente de ser
assim. Havendo inimeras dificuldades (nomeadamente de ordem finan-
ceira) para a abertura de um Museu de vocagdo nacional e com edificio
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proprio, os impulsionadores do Museu tiveram também de encarar as
possibilidades da sua localizagdo em Coimbra, Lisboa ou Santiago do
Cacém. A certa altura, a autarquia levantou a hipétese da localizagdo do
Museu em Alhandra. Porém, a op¢do inicial do grupo promotor por Vila
Franca de Xira acabou por vingar, para tal contribuindo os promotores, o
proprio municipio e a populago local.

O livro A Génese do Museu do Neo-Realismo partiu duma disser-
tacdo de Mestrado em Museologia: Conteidos Expositivos, defendida
no ISCTE em Dezembro de 2008, que orientei. Tendo tido alta classi-
ficagdo, foi avaliada por um jiri de professores do ISCTE, composto
por Brian O’Neill que presidiu, pelo arguente Joaquim Pais de Brito,
entdo destacado como director do Museu de Etnologia, e por mim. Na
altura, o arguente sublinhou uma enorme qualidade da tese: o acesso a
geénese de um museu por dentro. Para esse facto, contribuiu a documen-
tagdo inédita consultada e as entrevistas efectuadas que permitiram
entrar no palco e nos bastidores do Museu do Neo-Realismo, no visivel
e no invisivel aos olhos dos visitantes habituais. Outras dimensdes da
investigagdo como a andlise sistematica de catdlogos, a abordagem dos
inventéarios dos espélios, incorporagdes e doagdes, a observagio e a
consulta de periddicos e bibliografia possibilitaram a Joana Lima chegar
a um tal resultado.

Estrutura-se o livro, que no essencial vai de 1969 a 2007, em trés capi-
tulos nucleares. Num deles, Joana Lima narra a singular histéria do Museu
do Neo-Realismo: da vontade de manter a meméria de Alves Redol e das
causas em que se empenhou a inauguragdo de um Museu, num edificio
construido de raiz, em Vila Franca de Xira. Outro capitulo do livro analisa
a constituigdo do seu acervo bem como as actividades de difusio da
memoéria do Neo-Realismo, atendendo & nogdo de patriménio cultural. No
ultimo capitulo analitico, Joana Lima debruga-se sobre as exposi¢des do
Museu antes de ser Museu-com-sede-construida-de-raiz, preocupando-se
com a natureza destas exposi¢des, a sua organizagdo e curadoria, a
cronologia, a durago e finalmente com a sua geografia, marcada pela
itinerdncia. Estes dois wltimos capitulos permitiram concluir que a Lite-
ratura e, a partir de certo momento, as Artes Plasticas constituiram as
areas fundamentas da ac¢do do Museu.

Estes trés capitulos nucleares sdo antecedidos por uma introdugdo em
que Joana Lima define o objecto de estudo, os materiais sobre os quais
trabalhou e apresenta a estrutura do livro. A conclusio da obra sintetiza e
discute os resultados da investigagdo. Seguem-se valiosos Anexos que
documentam o acervo do Museu assim como as suas exposigdes.

Mais tarde, em 2010/11 e em 2016, abrindo-se a possibilidade de uma
edigéo, Joana Lima procurou aprofundar e actualizar o texto, voltando ao
tema e recolhendo dados que se reportam a anos posteriores ao da inau-
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guragdo das novas instalagdes do Museu — como sabemos, verificada em
2007. Obviamente que a autora assinala tal facto nas paginas do seu livro.

Um original capitulo, assinado por Anténio Mota Redol, antecede o
texto de Joana Lima. Segue o percurso das obras do Neo-Realismo na
literatura, artes plasticas, teatro, cinema, musica e também no ensaismo.
Ao recensear exaustivamente autores assim como periddicos de dmbito
nacional, colonial, regional e local, com as suas paginas literarias, e ao
efectuar um levantamento de editoras em Lisboa, Porto, Coimbra e
noutras localidades, este capitulo constitui um roteiro Gnico do universo
neo-realista.

Com a edigdo deste livro, estdo, pois, de parabéns o Museu e os gru-
pos que o incentivaram, sem cujo labor ao longo de quatro décadas o
Museu ndo existiria, assim como a sua principal alma, Anténio Mota
Redol.

E estd de parabéns Joana Lima que, vinda da Geologia, aportou a
Museologia, ndo temendo enveredar por investigagio sobre museus de
sociedade e conseguindo chegar a bom e promissor porto. Que a Joana
Lima prossiga viagem, ¢ o que todos desejamos!

Lisboa, 21 de Margo de 2017
Luisa Tiago de Oliveira
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O NEO-REALISMO EM PORTUGAL |

Anténio Mota Redol

Os primeiros passos

Em inicios dos anos 30 do Séc. XX, comegaram a manifestar-se em
Portugal posigdes contrérias a arte que entdo se praticava, muito desliga-
da dos problemas reais que o mundo, confrontado com o fascismo € o
nazismo, € o0 pais, entdo ja dominado pela extrema direita, enfrentavam.
Eram as sequelas da crise de 1929, a reac¢do das camadas trabalhadoras a
essa crise, o aparecimento de grupos politicos que defendiam regimes
ditatoriais, as primeiras manifestagdes do fascismo e do nazismo. A
revolugdo russa de 1917 estava ainda fresca e havia grandes esperangas na
sua evolugdo e no triunfo universal do socialismo. O fascismo e o nazis-
mo pretendiam travar a expansdo dessa revolugio.

Em 1934, realizou-se o I Congresso dos Escritores Soviéticos, que
estabeleceu, através das ideias de Zdanov (as quais, na sua aplicagdo
pritica, se mostraram muito mais agressivas e castradoras), linhas de
actuagdo para a arte e teve grande impacte em todo o mundo. Era o
Realismo Socialista. J4 antes desse acontecimento escritores e artistas
plasticos soviéticos praticavam uma arte que se colocava ao lado das
classes trabalhadoras e que produziam para elas, embora com uma pers-
pectiva mais abrangente. Em varios paises, despontaram artistas denun-
ciando as condi¢des sociais daquelas classes € a exploragdo a que eram
sujeitas: EUA (Mark Twain, Jack London, Sinclair Lewis, Upton Sinclair,
Michael Gold, John Steinbeck, John dos Passos, Erskine Caldwel), Unido
Soviética (Andreiev, Gorki, Gladkov, Maiakovski, Cholokov, Alexei
Tolstoi, Bulgakov, Ilya Ehrenburg), Franga (mesmo antes dos anos 30;
Zola, Henri Barbusse, Romain Rolland, Roger Martin du Gard e Louis
Aragon, Paul Eluard, pouco depois; na pintura, Picasso), na Alemanha
(Emnst Glaeser, Anna Seghers), no Reino Unido (no teatro, Bernard
Shaw), em Italia (Ignazio Silone, Elio Vittorini, Italo Calvino, Vasco
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Pratolini pouco depois), Espanha (Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti,
Anténio Machado), no Brasil (na literatura, Erico Verissimo, José Lins do
Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Amando Fontes, Joracy Camar-
go; na pintura, Portinari), no México (os muralistas, Orozco, Rivera,
Siqueiros), em Cuba (Nicol4s Guillén), no Chile (Pablo Neruda) e outros
paises da América Latina.

Surgiram, entéo, em vérios jornais e revistas portugueses (Seara Nova,
Liberdade, Globo, Gleba, Gladio, de modo esporadico naquela revista)
apesar da Censura, posi¢des fazendo a defesa teérica dessa arte e da
teoria marxista, sem que daquela houvesse ainda manifestagdes artisticas
concretas.

Antes disso, em 1933, Bento de Jesus Caraga pronunciou a importante
conferéncia “A Cultura Integral do Individuo — Problema Central do
Nosso Tempo™.

No jornal Liberdade, dirigido por Bento de Jesus Caraga e José Rodri-
gues Miguéis, em 1934 e 1935 foram publicados textos de Alvaro Marinha
de Campos, Mério Dionisio, Vasco Magalhdes Vilhena, Francisco Ramos
da Costa, Alvaro Cunhal, defendendo as novas ideias.

A partir de 1935/1936, aparecem virios jornais escolares e, depois, as
paginas literérias de jornais ja existentes da chamada “provincia”, da
responsabilidade de gente muito jovem que queria intervir, nomeada-
mente através da arte. E, ainda, alguns jornais. Citam-se, em particular,
entre os que tiveram péginas literarias juvenis, os jornais Aurora do Lima,
de Viana do Castelo, Renovagdo, de Vila do Conde, Heraldo, de Lousa-
da, Estrela do Minho, de Vila Nova de Famalicio, Flér do Témega,
Amarante, O Cdvado, de Esposende, O Comércio da Povoa, de Pévoa do
Varzim, O Trabalho, de Viseu, Independéncia d’Agueda, A Ideia Livre,
de Anadia, Gazeta de Coimbra, Didrio de Coimbra, Jornal da Figueira,
de Figueira da Foz, Ecos do Alcoa, de Alcobaga, Ecos de Sintra, Men-
sageiro do Ribatejo, de Vila Franca de Xira, O Barreiro, Democracia do
Sul, de Evora, A Mocidade, de Ponte de Sor, Jornal de Elvas, Didrio do
Alentejo, de Beja, Jornal de Lagos, Ecos do Sul, de Vila Real de S”
Antonio etc. E, entre os jornais, Alma Nova, de Braga, Foz do Guadiana,
de Vila Real de Sto Anténio, etc.

O inicio da Guerra Civil de Espanha teve um papel determinante nesse
aparecimento. Em Vila Franca de Xira, em 1936, desponta o chamado
“Grupo Neo-Realista de Vila Franca”, com Alves Redol, Anténio Dias
Lourengo, Arquimedes da Silva Santos, Garcez da Silva, Bona da Silva,
Mario Rodrigues Faria e Carlos Pato, que conseguem (mas s6 em 1939)
dirigir uma *“Pdgina Literdria” no jornal Mensageiro do Ribatejo. Um
pouco mais tarde, em muitas outras localidades, com especial relevo para
Coimbra, em torno de Jodo José Cochofel e da sua notavel biblioteca,
nascem grupos idénticos. '
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As ideias formadoras: o marxismo

No jornal O Diabo comegam a aparecer artigos desses jovens marxis-
tas, que vdo substituindo as influéncias anarco-sindicalista e republicana
de esquerda. Mas também estas correntes defendem uma nova arte, que
deve ter preocupagdes sociais e baseiam-se em alguns dos mesmo textos
seguidos pelos marxistas. Em 1937, estreia a sua publicagdo o jornal So/
Nascente, inicialmente com aquelas mesmas influéncias, mas rapida-
mente dominado pelos jovens marxistas.

Nestas publicagdes surgem divulgagdes do materialismo dialéctico, do
materialismo histérico, da economia politica marxista, através de escritos
de Marx, Engels, Lenine, Staline, publicados com pseudénimos ou sob a
forma de textos adaptados por jovens colaboradores. Aparecem, também,
artigos defendendo uma nova arte, baseados em Arte e Vida Social, de
Georges Plekanov e trabalhos de Marx, Lenine e outros. Armando Mar-
tins, Jofre Amaral Nogueira, Mario Dionisio, Vasco Magalhdes Vilhena,
Antonio Ramos de Almeida, Rodrigo Soares, Joaquim Namorado, Alvaro
Cunhal, Fernando Piteira Santos, Avelino Cunhal, Manuel Campos Lima
destacam-se, alguns apenas na vertente filosofica.

Os jornais citados comeg¢am, entdo, a apresentar, em particular em
1936 e mais intensamente em 1937, contos, poemas e desenhos desses
jovens. Estalam as polémicas entre esses jovens e os intelectuais ligados a
revista presenga. Os presencistas clamam por obras de relevo dessa gente
jovem que se expande em-vendaval por todo o lado, pois 0 Movimento
alastra por todo o pais, das cidades mais importantes ao interior.

Num artigo sobre o escritor brasileiro Amando Fontes publicado em
O Diabo em Dezembro de 1938, Joaquim Namorado baptiza o novo
movimento de Neo-Realismo, porque, por motivos de Censura, ndo podia
designa-lo por aquilo que idealizava: Realismo Socialista.

As primeiras manifestacdes consistentes.

S#o publicados os livros de poesia de Antonio Ramos de Almeida, em
1938, Sinal de Alarme e, em 1939, Sinfonia de Guerra; em 1938, o livro de
contos Ilusdo na Morte, de Afonso Ribeiro, com dois ou trés contos
manifestamente neo-realistas e, em 1939, a obra mais substancial, o
romance Gaibéus, de Alves Redol, autor que publicou em 1940 o volume
de contos Nasci Com Passaporte de Turista e, em 1941, outro romance:
Marés. Em 1940, Manuel da Fonseca publicou o livro de poesia Rosa dos
Ventos, em 1941, Joaquim Ferrer deu a estampa Rampagodos, e, no final
desse mesmo ano, Soeiro Pereira Gomes fez sair Esteiros.
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Entre 1942 e 1944 publicou-se em Coimbra a colecgio de poesia Novo
Cancioneiro — Fernando Namora, Mario Dionisio, Jodo José Cochofel,
Joaquim Namorado, Alvaro Feij6, Manuel da Fonseca, Carlos de Olivei-
ra, Sidonio Muralha, Francisco José Tenreiro, Polibio Gomes dos Santos.
Entre 1943 e 1946 publicou-se a colecgdo Novos Prosadores — Fernando
Namora, Carlos de Oliveira, Vergilio Ferreira, Mario Braga, Mairio
Dionisio, Joaquim Ferrer, Jodo Falcato, Tomaz Ribas, etc.

A partir daqui revelou-se uma pleiade de escritores de vérias geragdes,
que com os anteriores somam algumas dezenas, alguns dos quais
iniciaram a sua actividade literaria antes dos ja referidos, embora em
manifestagdes de pequena monta ou de indole ndo neo-realista: Anténio
Vicente Campinas, Garibaldino de Andrade, Manuel Mendes, Avelino
Cunbhal, José Marmelo e Silva, Faure da Rosa, Antunes da Silva, Alexan-
dre Cabral, Manuela Porto, Castro Soromenho, Anténio Vitorino, Rogé-
rio de Freitas, Ledo Penedo, Romeu Correia, Manuel do Nascimento,
José Ferreira Monte, Papiniano Carlos, Aleixo Ribeiro, Orlando Gongal-
ves, Joaquim Lagoeiro, Anténio Borga, Ilse Losa, etc., considerados,
também, da 1." vaga, 1.* geragdio ou 1." fase. Sem falar naqueles que nos
jornais locais e regionais publicavam poesia, ficgdo e ensaio que ndo
atingia o mesmo nivel de qualidade ou de impacte nacional.

No ano seguinte aquele em que em Portugal foram proibidos Sol Nas-
cente e O Diabo (1940), surgiu em Mogambique (Lourengo Marques), o
jornal [tinerario, dirigido por Afonso Ribeiro e Augusto dos Santos
Abranches. Nele se dava noticia de livros de neo-realistas publicados em
Portugal e se publicavam textos desses mesmos escritores, substituindo
em parte aqueles jornais. Era a Censura menos rigorosa nas ex-colonias?

As primeiras manifestacdes nas artes plasticas

Ainda nos anos 30, surgiram em O Diabo e Sol Nascente desenhos e
gravuras (Frederico George, Manuel de Azevedo, Arco, Somar, Ares,
Huertas Lobo), alguns inspirados no expressionismo alemdo. Ja nos anos
40 e 50, os muralistas mexicanos e Portinari, que nio o “Realismo Socia-
lista soviético”, inspiraram Manuel Ribeiro de Pavia, Julio Pomar, Lima de
Freitas, Cipriano Dourado, Vespeira, Rogério Ribeiro, Julio Resende,
Victor Palla, Querubim Lapa, Nuno San-Payo, Jorge de Oliveira, Augusto
Gomes e muitos outros; Manuel Filipe com clara influéncia do expres-
sionismo alemdo. Na escultura destacaram-se Maria Barreira e Vasco da
Conceicdo, José Farinha, José Dias Coelho e outros. Muitos destes artistas
ilustraram obras de escritores neo-realistas, numa colabora¢do muito fre-
quente entre escrita e artes plasticas, a qual ndo era inédita, mas era muito
menos comum com escritores de outras correntes literarias.
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No ensaio e na critica vieram a publico Mario Dionisio, Jodo José
Cochofel, Manuel Mendes, Vitorino Magalhdes Godinho, Huertas Lobo,
Joaquim Barradas de Carvalho, Luis de Albuquerque, Egidio Namorado,
Armando Castro, Luiz Francisco Rebello, Joel Serrdo, Rui Gracio, Oscar
Lopes, Antdonio José Saraiva, Mario Sacramento, Armando Bacelar, Rui
Feijo, Ratl Gomes (também director da revista Vértice desde o n.° 1),
etc., alguns dos quais ja em meados dos anos 40.

A Editorial Inquérito foi uma das editoras em que os mais destacados
destes escritores publicaram, frequentemente com capas e ilustragdes de
artistas plasticos.

Em 1945, foi fundada a editora e distribuidora Publica¢des Europa-
-América, que teve grande desenvolvimento em finais dos anos 50 € nos
anos 60, publicando alguns dos escritores neo-realistas de maior relevo.

Entre 1941 e 1948, publicou-se a Biblioteca Cosmos, dirigida por
Bento de Jesus Caraga, com a chancela de Edigdes Cosmos, de Manuel
Rodrigues de Oliveira, com livros dedicados a vérios ramos da cultura e
da ciéncia. Manuel Rodrigues de Oliveira esteve com Bento Gongalves,
Secretario-Geral do PCP, na prisdo de Angra do Heroismo, onde combi-
naram que o primeiro, quando fosse libertado, constituiria uma editora
destinada a publicar livros que educassem o povo trabalhador. E assim
apareceu Edi¢des Cosmos.

As proibi¢cdes de 1940 e os novos porta-vozes

Com a proibi¢do de O Diabo e Sol Nascente em 1940 e, depois, Sinte-
se e Pensamento, o desaparecimento das pagimas literarias, o aumento da
repressdo e da acgdo da Censura com a vitoria das forgas fascistas em
Espanha, o Movimento Neo-Realista ficou sem imprensa para se expri-
mir, teoricamente e através da prética artistica, embora os escritores
continuassem a publicar com cada vez maior sucesso junto do publico,
sucedendo-se as edicGes.

Com o fim da guerra assiste-se a um novo impulso e os neo-realistas
tomaram conta da revista Vértice ainda em 1945, a qual se transformou no
orgido do Movimento. Apesar de grandes dificuldades financeiras e das
ofensivas da Censura, conseguiu perdurar até ao 25 de Abril, sempre com
Ratl Gomes como Director ¢ Mario Braga como Editor, continuando
depois daquela data, até ter sido aquirida por uma editora. Em diferentes
periodos, manteve-se devido a persisténcia de um ou dois colaboradores.
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O Neo-Realismo nas artes plasticas e no teatro

Antes disso, em 1943, realizou-se no Porto a “Exposi¢do Indepen-
dente”, em que participaram os jovens artistas que frequentavam o Café
Magestic, entre os quais Julio Resende, Rui Pimentel, Victor Palla e Julio
Pomar. Esta exposi¢do foi a Coimbra em 1944 e a Lisboa em 1945 e, de-
pois, a outras cidades. Na inauguragdo desta exposi¢do em Lisboa, no
Instituto Superior Técnico, Julio Pomar e Victor Palla pronunciaram duas
conferéncias sobre arte, em que os principios do Neo-Realismo foram
apresentados, embora sem se aludir a esta designagdo. Também em 1945,
Manuel Filipe realizou uma exposi¢do em Coimbra e outra no Porto,
referindo-se Joaquim Namorado a de Coimbra em Vértice.

Ainda em 1945, realizou-se em Evora a “IX Missdo Estética de Fé-
rias”, em que participaram, entre outros, Julio Pomar, Francisco Castro
Rodrigues, Vasco da Conceigdo, tendo-se juntado ao grupo o muito
jovem Lima de Freitas.

No mesmo ano, Jilio Pomar dirigiu o suplemento “Arte” no jornal
A Tarde, no Porto, onde ele, Victor Palla, Arco (Rui Pimentel), Fernando
José Francisco, Anibal Alcino, M. Azeredo, Pedro Oom, Mario Cesariny
de Vasconcelos, Anténio Pimentel, Vespeira defenderam a nova arte,
com Alfredo Angelo de Magalhdes e Jodo Henriques a dedicarem-se a
uma nova arquitectura. Julio Gesta e José Leonel abordaram o cinema e
Mario Cesariny a musica. Alguns destes nomes, que comegaram no Neo-
-Realismo, entraram em divergéncia com este Movimento e vieram a
integrar o Surrealismo. Nesta situagdo também esteve José Augusto
Franca.

Em 1946, iniciaram-se as Gerais de Artes Plasticas, impulsionadas
pelos jovens artistas do MUD Juvenil, em que o0 Movimento Neo-Realista
apareceu em forga, ndo s6 no desenho e gravura, como na pintura, escul-
tura, tapegaria, “design” e, até, arquitectura. E a partir destas exposi¢des
que o Neo-Realismo nas artes plasticas teve uma projecgdo publica
relevante, como acontecera na literatura no inicio dos anos 40.

No teatro surgiu a experiéncia do Teatro Estudio do Salitre a partir de
1946, em que participaram Luiz Francisco Rebello, Alves Redol, Arqui-
medes da Silva Santos e varias personalidades ligadas ao teatro, com
decisiva interven¢do do italiano Gino Saviotti, que dirigia o Instituto
Italiano de Cultura, em cujas instalagdes foi construida aquela sala de
teatro. Alves Redol apresentou aqui a sua primeira pega de teatro (Maria
Emilia). Nesta sala e na da Sociedade Guilherme Cossul formou-se uma
nova vaga de actores que marcaram o teatro portugués nas décadas se-
guintes. Ainda nos anos 40, Luiz Francisco Rebello escreveu as suas
primeiras pecas de teatro, uma das quais O Mundo Comegou as 5 e 47 foi
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apresentada naquele Teatro Estidio. Em Coimbra, no Teatro de Estudan-
tes da Universidade de Coimbra (TEUC), dirigido por Paulo Quintela,
professor universitario ndo aderente ao Neo-Realismo, principalmente
Arquimedes da Silva Santos e Deniz Jacinto procuraram dar um cunho
neo-realista ao grupo.

Anos 50: a 2.° vaga

Pelos finais dos anos 40 e inicios dos anos 50, despontou o que € de-
signada por 2.* vaga, 2.* geracdio ou 2." fase do Neo-Realismo com José
Cardoso Pires, Augusto Abelaira, Orlando da Costa, Jorge Reis, Julio
Graga, Manuel Ferreira, Urbano Tavares Rodrigues (mais tardiamente) na
ficgdo, Daniel Filipe, Jodo Apolinario, José Fernandes Fafe, Armando
Ventura Ferreira, Orlando Neves, Egito Gongalves, Luis Veiga Leitdo na
poesia. Estes dois ultimos, embora nascidos no periodo correspondente
aos primeiros neo-realistas, s6 comegaram a publicar livros nos anos 50.

Joaquim Namorado e Carlos de Oliveira dirigiram a Colecgdo Galo, de
Coimbra, a qual se distinguiu por ter um logétipo de Julio Pomar que
representava uma cabega de galo. De 1948 até, talvez, 1953, publicou
diversos volumes em edi¢do de autor, de Jos¢ Gomes Ferreira, Carlos de
Oliveira, Armindo Rodrigues, José Ferreira Monte (2), Jodo José Cochofel.

Armindo Rodrigues, poeta mais velho mas que aderiu a0 Movimento
no inicio dos anos 40, dirigiu a Colecgdo Cancioneiro Geral, em Lisboa,
numa editora dos escritores, Centro Bibliografico, em que estiveram
Alves Redol, Alexandre Cabral, Rogério de Freitas, Orlando Gongalves e
outros e com a chancela da qual José Cardoso Pires publicou o seu pri-
meiro livro (de contos), em 1949. Aqueles escritores e outros publicaram
ali obras nos anos 50.

Neste periodo, surgiu o poeta, critico e ensaista literario Alexandre
Pinheiro Torres e, também, Alberto Ferreira, o qual, nascido no mesmo
periodo dos primeiros neo-realistas, sO nestes anos publica os seus primei-
ros ensaios de filosofia. Mais tarde também, escrevera varias obras de fic-
¢d0. Do primeiro, é celébre a polémica com Vergilio Ferreira nos anos 60,
quando este se afastou do Neo-Realismo. Nesta fase, continuaram activos
os criticos e ensaistas anteriormente referidos e apareceram Mario Braga,
Deniz Jacinto, José Fernandes Fafe, Urbano Tavares Rodrigues e outros.

Jornais diarios como O Comércio do Porto (com Oscar Lopes),
O Primeiro de Janeiro, Jornal de Noticias (com Anténio Ramos de
Almeida), Didrio de Lisboa, Didrio Popular, Didrio Ilustrado, tiveram
paginas literarias em que os neo-realistas tinham maior ou menor
preponderéncia, mas em que diferentre correntes artisticas eram con-
templadas.
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A polémica interna do Neo-Realismo

Em 1952 — e é provével que ja antes houvesse manifestagdes concre-
tas, embora ndo publicas — emergiram divergéncias explicitas entre os
neo-realistas com o aparecimento do designado “Grupo de Amigos da
Vértice”, que entendia que a revista ndo estava a cumprir os objectivos
para que fora criada. Mas, na realidade, confrontavam-se duas concep-
¢oes diferentes de arte, as quais, no entanto, ja existiam desde o inicio do
Movimento. Ainda naquele ano, veio a pliblico na revista uma polémica
entre Jodo José Cochofel e Antonio José Saraiva. Carlos de Oliveira,
Mario Dionisio, Fernando Lopes Graga apoiaram o primeiro. Em Maio de
1954, Antonio José Saraiva escreveu o conhecido artigo “A ponte abs-
tracta” e, em Setembro, Ant6nio Vale (Alvaro Cunhal) veio tomar posi-
¢d0 na mesma linha de Saraiva. As hostes neo-realistas dividiram-se.
Menos entre os escritores, em que os mais relevantes alinharam ou esta-
vam perto de Cochofel e Dionisio. Mas todos continuaram a praticar uma
arte voltada para a vida, numa perspectiva marxista, embora com leituras
diferentes do marxismo.

No inicio desta polémica, ainda em 1952, Publicagdes Europa-
-América recomega a editar a revista Ler (inicialmente boletim bibliogra-
fico), de que era Director Francisco Lyon de Castro, a qual, além de
divulgar as obras publicadas pela editora, foi o porta voz dos neo-realistas
do grupo divergente, Mario Dionisio / Jodo José Cochofel / Carlos de
Oliveira / Fernando Lopes Graga, tendo Fernando Piteira Santos como
responsavel editorial. Ndo tendo agradado ao sector mais radical do Neo-
-Realismo (Anténio José Saraiva colaborou apenas no inicio), contou
com a colaboragdo dos escritores referidos € de José Gomes Ferreira,
Luiz Francisco Rebello, Tomas Ribas, Manuel Mendes, o proprio Piteira
Santos e o critico Alvaro Salema. Alves Redol e Fernando Namora foram
entrevistados.

As editoras ligadas ao Neo-Realismo

Em 1954, Orlando Gongalves fundou a editora Orion, mais tarde liga-
da ao jornal Noticias da Amadora, quando assumiu a sua direcgdo em
1963. Nela publicaram, contos, romances, teatro, o propro Orlando Gon-
calves, Antunes da Silva, Romeu Correia, Faure da Rosa, Garibaldino de
Andrade, Julio Graga, Alexandre Cabral, Manuel Ferreira, Franco de
Sousa, Miguel Serrano, Lilia da Fonseca, até 1959.

Ainda no inicio dos anos 50, foram fundadas outras editoras ligadas ao
Neo-Realismo, como Livros Horizonte e Iniciativas Editoriais. Esta
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Gltima, constituida por iniciativa de José Fernandes Fafe, Carlos de Oli-
veira e José Gomes Ferreira, para além de publicar grandes obras de
referéncia, como Contos Tradicionais Portugueses, volumes organizados
por Carlos de Oliveira e José Gomes Ferreira, Grande Diciondrio de Lite-
ratura Portuguesa e de Teoria Literdria, dirigido por Jodo José Cochofel,
Romanceiro Geral do Povo Portugués, organizado por Alves Redol, com
colaboragiio de Fernando Lopes Graga na vertente musical, publicou
vérias colecgdes de textos de influéncia marxista, e livros de poesia de
Afonso Duarte, José Gomes Ferreira, Manuel da Fonseca, Mério Dioni-
sio, Carlos de Oliveira, José Fernandes Fafe, de ficcdo de Ilse Losa e de
entrevistas a operarios de Julio Graga.

Em 1956, foi fundada pelos neo-realistas a Cooperativa Gravura, que
introduziu a gravura em Portugal de forma sustentada e editou obras de
artistas de varias correntes estéticas, perdurando até depois do 25 de
Abril. Cipriano Dourado e Alice Jorge foram os especialistas que ensina-
ram aos outros as técnicas da gravura.

A revista Vértice iniciou em 1957 a colecgio “Textos Vértice”, na qual
se publicou, em edigdes de autor, ficgdo, ensaio e poesia, com textos de
Mirio Braga, Vergilio Ferreira, Papiniano Carlos, Egidio Namorado,
Antunes da Silva, Luis de Albuquerque, Pedro da Silveira, Manuel Fer-
reira e Alberto Ferreira.

Jodo José Cochofel, em 1958, transformou Gazeta Musical, revista de
que fora fundador e prioritariamente dedicada @ musica, em Gazeta
Musical e de Todas as Artes, mais abrangente em termos tematicos do
que a anterior ¢ mais aberta do que Vértice em termos ideoldgicos. Toda-
via, os neo-realistas de maior projecgdo publica (Alves Redol, Fernando
Namora, Manuel da Fonseca, Carlos de Oliveira), que eram, também, 0s
que aderiam as ideias de Mario Dionisio e Cochofel, tiveram nesta revista
ampla audiéncia, através de textos escritos sobre as suas obras e entre-
vistas. Colaboraram Fernando Lopes Graga, Manuel Mendes, Faure da
Rosa, Arquimedes da Silva Santos, Mério Dionisio, Vergilio Ferreira,
Luiz Francisco Rebello, Deniz Jacinto, Augusto Abelaira, Jos¢ Fernandes
Fafe, Urbano Tavares Rodrigues, Alexandre Pinheiro Torres, Joaquim
Barradas de Carvalho, Rui Gracio, Joel Serrdo, além de José Rodrigues
Miguéis, um precursor do Neo-Realismo.

Cinema e musica

No cinema, os neo-realistas tentaram influenciar o aparecimento de
um novo cinema portugués, escrevendo os argumentos ou os dialogos de
vérios filmes, experiéncia iniciada por Alves Redol (didlogos) em Bola ao
Centro (1947), de Jodo Moreira e nos filmes com Manuel Guimardes;
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Ledo Penedo/ Rogério de Freitas com Perdigio Queiroga (argumento,
sequéncia, didlogos) intervieram no filme Sonhar é Facil (1950-1951), de
Perdigdo Queiroga; Manuel da Fonseca (argumento com Perdigdo
Queiroga, didlogos) colaborou em Os Trés da Vida Airada (1952), de Per-
digdo Queiroga. Outros projectos, de Alves Redol (1946), Manuel da Fon-
seca — Fernando Namora (1953), goraram-se. José Gomes Ferreira parti-
cipou em 4 Cangdo de Lisboa (1933), mas como assistente de montagem,
em A Aldeia da Roupa Branca (1938) na planificagio e noutros filmes, até
como actor.

O realizador Manuel Guimardes, cujo filme Saltimbancos (1951) se
baseaou num romance de Ledo Penedo, seguiu em Nazaré (1952) um
argumento de Alves Redol e em Vidas Sem Rumo (1952-1956) utilizou
didlogos da autoria deste tltimo, sendo para alguns ensaistas o tunico
cineasta neo-realista portugués. Antes, Manoel de Oliveira realizara
Douro, Faina Fluvial (1931) (documentério) e Aniki Bobé (1942) (longa
metragem), que muitos criticos consideram neo-realistas.

Nos anos 60, sucederam-se outros filmes de Manuel Guimaries, nomea-
damente, O Crime de Aldeia Velha (1964), seguindo a pega de Bernardo
Santareno com 0 mesmo titulo, com argumento deste escritor e O Trigoeo
Joio (1965) com base no romance de Fernando Namora. Cineastas do
designado “Novo Cinema Portugués” recorreram a obras de escritores neo-
-realistas: Pdssaros de Asas Cortadas (1963), de Artur Ramos, adaptado da
pega de teatro homénima de Luiz Francisco Rebelo, Domingo a Tarde
(1965), de Anténio de Macedo, sobre romance homénimo de Fernando
Namora, Uma Abelha na Chuva (1968-1971), de Fernando Lopes, baseado
no romance de Carlos de Oliveira, Pedro S6 (1971), de Alfredo Tropa,
adaptacdo do romance Pedro, Romance de um Vagabundo, de Manuel
Mendes. Ernesto de Sousa realizou Dom Roberto (1961), com argumento
de Ledo Penedo. Bernardo Santareno, um escritor que se foi aproximando
do Neo-Realismo, viu uma das suas pegas de teatro entrar no mundo do
cinema — 4 Promessa (1972), de Anténio de Macedo. Jorge Brum do
Canto, realizador que ndo se pode integrar no “Novo Cinema Portugués”,
adaptou Retalhos da Vida de um Médico (1962), obra de Fernando Namora.
S6 em 1978-80, Manuel da Fonseca teve um seu romance (Cerromaior)
passado ao celuloide, pela mio de Luis Filipe Rocha. Mais tarde, escritores
neo-realistas ou aparentados tiveram livros seus adaptados ao cinema,
como Fernando Namora, José Cardoso Pires, Manuel Tiago.

Na musica, Fernando Lopes Graga, nio s6 compds obras baseadas na
musica tradicional portuguesa — obras eruditas que transmitiam as novas
ideias e as célebres Herdicas, com base em poemas de poetas neo-realis-
tas —, como produziu textos tedricos e ensaios. Nos anos 60, 70 e 80,
Michel Giacometti, com alguma colaboragdo de Lopes Graga, recolheu
musica tradicional portuguesa.
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Anos 60: a 3.7 vaga

Em 1960, José Carlos de Vasconcelos, entiio estudante em Coimbra,
publicou, com ilustragdo de Cipriano Dourado, um livro de poemas,
evento que talvez possa ser considerado a inauguragdo de uma 3.* vaga,
3.* geragdo ou 3." fase do Neo-Realismo. Na colecg¢do “Cancioneiro
Vértice”, publicada no 4mbito da revista Vértice, vieram a publico obras
de poesia de Fernando Assis Pacheco (1963), José Carlos de Vasconcelos
(1964), Manuel Alegre (1965), Rui Namorado (1970), além dos neo-
-realistas da 1.* vaga Jodo José Cochofel (1966) e Joaquim Namorado
(1966), etc. Ainda na poesia, mas através doutras editoras, manifestaram-
-se Armando Ventura Ferreira, Manuel Simdes, José Carlos Ary dos
Santos, etc.. Na ficgdo, Jorge Reis (com idade dos neo-realistas de
2. vaga, s6 em 1961 publicou o seu primeiro livro, o romance Matai-vos
Uns aos Outros), Mario Ventura, Baptista Bastos, Miguel Serrano, Julio
Conrado, Dias de Melo. Nesta fase, destacaram-se os criticos e ensaistas
literarios anteriores, como Mario Dionisio, Jodo José Cochofel, Mario
Sacramento, Oscar Lopes, Anténio José Saraiva, continuaram activos
outros, como José Fernandes Fafe, Alexandre Pinheiro Torres, Urbano
Tavares Rodrigues, e apareceram ainda outros, como Rogério Fernandes,
José Carlos de Vasconcelos, Fernando Assis Pacheco, Rui Namorado,
Manuel Simdes, Mario Vilaga, Antonio Rebordio Navarro, Eduardo
Prado Coelho, e muitos dos adiante referidos como colaboradores de
Seara Nova, alguns dos quais mais tarde se afastaram do Neo-Realismo
ou mesmo do marxismo.

Nos anos 60, varios escritores da 1.* vaga, na fase de maturidade, rees-
creveram os seus livros, introduzindo, por vezes, alteragdes profundas:
Alves Redol, Carlos de Oliveira, Fernando Namora; e publicaram as suas
obras mais relevantes. Manuel da Fonseca publicou Seara de Vento.

Os jornais e as revistas na 3.* vaga

A revista Seara Nova, passa a estar nas mios dos marxistas em 1959.
Colaboram, nos anos 60, Augusto Casimiro, José¢ Rodrigues Miguéis,
Jodo José Cochofel, Armando Castro, Mario Sacramento, Manuel Men-
des, Oscar Lopes, Lima de Freitas, Augusto da Costa Dias, Alberto
Ferreira, Victor de S4, José Tengarrinha, Jacinto Baptista, José Fernandes
Fafe, Urbano Tavares Rodrigues, Augusto Abelaira, Rogério Fernandes,
Luis de Carvalho e Oliveira, Eduardo Guerra (pseudénimo de Gilberto
Lindim Ramos), Adriano de Carvalho, Jorge Reis, Sottomayor Cardia,
Anténio Reis, Antonio Coimbra Martins, Alexandre Pinheiro Torres,
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Eduardo Prado Coelho, Artur Ramos, Jorge Peixinho, Mario Vieira de
Carvalho, J. Vaz Pereira, Manuel Machado da Luz, etc., etc..

Os jornais didrios ja citados, O Comérco do Porto, O Primeiro de
Janeiro, Jornal de Noticias, Didrio de Lisboa, Didrio Popular, Didrio
Ilustrado, continuaram com as paginas literarias dirigidas por neo-
-realistas ou com grande influéncia sua. Alvaro Salema dirigiu o suple-
mento literdrio do Didrio de Lishoa, tendo uma colaboragdo assidua de
Mario Sacramento. O suplemento Juvenil do mesmo jornal, iniciado por
Augusto da Costa Dias e continuado durante varios anos por Mario
Castrim, teve grande influéncia junto da juventude que se preocupava
com a literatura (em grande parte, estudantes que participavam nas lutas
estudantis desta época) e foi o alfobre de numerosos escritores, ensaistas
e criticos que se vieram a destacar.

Reapareceram as paginas literarias orientadas por neo-realistas em
jornais regionais diferentes dos citados e em alguns dos mesmos, como
Noticias de Guimardes, de Guimardes, Independéncia d’Agueda, de
Agueda, Litoral, de Aveiro, Mar Alto e Noticias da Figueira, ambos de
Figueira da Foz, O Almonda, de Torres Novas, Badaladas, de Torres
Vedras, “Labareda” em O Templario, de Tomar, A Nossa Terra e Jornal
da Costa do Sol, ambos de Cascais, 4 Planicie, de Moura.

Viérios jornais regionais, como Noticias da Amadora, Jornal do Fun-
ddo, Badaladas, de Torres Vedras e outros, mesmo sem ser nas paginas
literdrias, deram relevo ao Neo-Realismo e aos seus cultores.

Em 1961, foi lancado o Jornal de Letras e Artes, em que os neo-
-realistas tiveram bastante relevo, além do mais, por integrarem a cor-
rente artistica mais relevante. Por esta altura, a maioria dos escritores
mais conhecidos declarava-se neo-realista.

1960 assistiu a fundagdo da Editorial Estampa, que publicou, apesar da
Censura, numerosos titulos sobre teoria marxista e, mais tarde, as obras
de José Rodrigues Miguéis. Teve muitos livros proibidos pela Censura.

As editoras na 3.* vaga

Nesse mesmo ano, foi constituida em Sa da Bandeira (Angola) a edi-
tora Publicagdes Imbondeiro, por iniciativa, principalmente, de Garibal-
dino de Andrade (que fora director do jornal 4 Mocidade, em Ponte de
Sor e que emigrara para a colonia) e Leonel Cosme, a qual teve um papel
primordial na divulgagdo de escritores angolanos de matriz neo-realista
ou proxima, mas publicando, também, escritores portugueses.

A Prelo Editora foi fundada no inicio dos anos 60, publicando textos
de ensaistas de tendéncia marxista, como Anténio Borges Coelho,
Flausino Torres, Mario Sottomayor Cardia, Blasco Hugo Fernandes,
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Sérgio Ribeiro (Economia) e textos de ficgdo de Avelino Cunhal, Manuel
da Fonseca, Sidénio Muralha, Alexandre Cabral, Antunes da Silva, Mario
Braga, Jorge Reis, Baptista Bastos, Alvaro Guerra, Jodo de Melo, Julio
Conrado, Jilio Moreira, J. Rentes de Carvalho, Franco de Sousa, Teixeira
de Sousa, Dias de Melo, Altino do Tojal, Mério Castrim, Anténio Modesto
Navarro, o cabo-verdiano Baltasar Lopes, uma selec¢do de contos de
autores neo-realistas ribatejanos e Romeu Correia com teatro.

Tomar viu fundar-se em 1966 a editora Nova Realidade, dirigida por
Manuel Simdes e Carlos Loures, que publicou o primeiro livro de poesias
que José Afonso utilizou nas suas cangdes (Cantares), a 1.* edigdo de
O Canto e as Armas, de Manuel Alegre e textos de Antoénio Cabral,
Manuel Simdes, Carlos Loures, Armando da Silva Carvalho, José Ferrei-
ra Monte, Eduardo Guerra Carneiro, etc.

Em 1962, comegou a publicar-se com chancela da Portugélia Editora a
Colecgio Portugélia, dirigida por Augusto da Costa Dias, em que se
editaram livros deste ensaista, Joel Serrdo, Flausino Torres, Alexandre
Cabral, José Tengarrinha, Alberto Ferreira, Victor de S, Armando Cas-
tro, Anténio Borges Coelho.

Muitos dos textos sdo do dominio da histéria. Mas historiadores mar-
xistas também foram Fernando Piteira Santos, Anténio de Sousa, Jorge
Borges de Macedo (fase inicial), Luis de Albuquerque.

O teatro, o Novo Cinema Portugués, a cancdo de intervencao

No teatro, Romeu Correia escreveu pegas que foram publicadas nos
anos 50 a 80, algumas das quais representadas, apesar da Censura, mesmo
no oficial Teatro Nacional D. Maria II, dirigido por Amélia Ray Colago e
Robles Monteiro. Alexandre Babo, apesar de nascido em 1916, apenas
nos anos 50 comegou a publicar pegas de teatro, prolongando tal escrita
até aos anos 70. Foi, ainda, critico de teatro, ensaista e romancista. Tam-
bém Costa Ferreira, advogado e actor, nascido com os neo-realistas da
1.* vaga, s nos anos 50 publicou teatro, algum do qual conseguiu que
fosse representado. Nos anos 60 e 70, vieram a publico textos de Miguel
Franco, sendo que O Motim foi levada a cena por Amélia Rey Colago no
Teatro Nacional D. Maria II, mas proibida ap6s uma representacdo em
que esteve presente o entdio Presidente da Repiiblica Almirante Américo
Thomaz. Bernardo Santareno, que comegou a escrever para teatro em
finais dos anos 50 textos com grande intensidade dramatica e grande éxito
publico, aproximou-se do Neo-Realismo em 1966 com O Judeu, ndo
abandonando essa via nos anos seguintes. Luis de Sttau Monteiro, que
trouxe a publico as suas primeiras pegas de teatro no inicio dos anos 60, €
considerado proximo do Neo-Realismo.Também Carlos Coutinho e Jaime
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Gralheiro escreveram para teatro. Inimeros grupos de teatro amador por
todo pais representaram os autores neo-realistas nacionais e estrangeiros ou
apresentaram uma leitura neo-realista de pegas que o ndo eram.

No inicio dos anos 60, surgiu uma nova geragdo de cineastas que de-
ram origem ao Novo Cinema Portugués, com muitos pontos comuns com
a designada 2.* geragdo do Neo-Realismo: Ernesto de Sousa, Paulo Ro-
cha, Fernando Lopes, Anténio da Cunha Teles, José Fonseca e Costa,
Artur Ramos, Alberto Seixas Santos, Anténio Macedo. Ernesto de Sousa,
sempre se considerou um neo-realista, mesmo quando aderiu a uma arte
que ndo o seria.

Os cine-clubes, com inicio nos anos 50, tiveram grande desenvolvi-
mento nos anos 60, transmitindo uma visdo do cinema e da sociedade
adoptada pelos neo-realistas.

Na musica, surgiu Carlos Paredes e despontaram viérios cantautores
que propuseram a chamada “cangdo de protesto” ou “de intervengdo”,
com muitos pontos de contacto com o Neo-Realismo: José Afonso,
Adriano Correia de Oliveira, José Mario Branco, Sérgio Godinho, Ma-
nuel Freire, José Jorge Letria, Francisco Fanhais, etc..

Anos 70: a 4. vaga

Nos finais do anos 60 e inicios de 70, surge uma 4.* vaga, 4. geragdo
ou 4.° fase, com Anténio Modesto Navarro, José Manuel Mendes, José
Jorge Letria, Carlos Coutinho, etc.. Depois do 25 de Abril, apesar de
algumas terem sido escritas provavelmente durante a prisdo do autor, vém
a publico as obras de ficgdo de Alvaro Cunhal, mantido durante varios
anos incognito, com o pseudénimo de Manuel Tiago.

Na critica e no ensaio aparecem muitos nomes, entre 0s quais, na re-
vista Veértice, José Manuel Mendes, Vital Moreira, Anténio Avelds Nunes
e, na Seara Nova, alguns dos colaboradores anteriormente citados.

A Editora Inova surgiu em 1968, pele mido de José da Cruz Santos,
com direc¢do literdria de Oscar Lopes, publicando muitas obras de
orientagdo marxista e ficgdo de escritores de vérias nacionalidades da
mesma tendéncia ou proxima.

1970 marca o aparecimento da editora Centelha em Coimbra. Sem ter
uma predominéncia ideoldgica, publicou titulos de Marx, Lenine, Mao-
-Tsé-Tung e Trotsky, além de obras de ficgio de autores, mais uns,
menos outros, proximos do Neo-Realismo. Como seria de esperar, teve
muitos livros proibidos pela Censura.

No Porto, Arsénio Mota promoveu publicagdes com a chancela de
Razdo Actual, com autores de varias sensibilidades marxistas e autores
galegos. i



A Génese do Museu do Neo-Realismo 29

Em 1971, com chancela da Atlantica Editora, de Coimbra e algumas
edigdes de autor, iniciou-se a publicagdo da 2.* série dos “Textos Vértice”,
com ensaios de Rui Climaco, Armando Castro, A. J. Avelds Nunes,
Joaquim Gomes Canotilho, V. Tribuna Moreira (Vital Moreira), Orlando
Carvalho, Mario Vilaga, Luis de Albuquerque, Egidio Namorado.

Em 1973, a editora Orion retomou a publicagdo, com a sigla
“n.a.*orion”, que foi mais ou menos regular até¢ 1991, com apenas duas
edigdes desde esta data até 2006; textos, na sua maioria de ficgdo, de
Orlando Gongalves, Helena Neves, Anténio Modesto Navarro, Josué da
Silva, Carlos Pinhdo, A.Vicente Campinas, Maria Luisa Antunes.

Nos anos 70, emergiram novas editoras de orientagdo marxista publi-
cando obras tedricas, desafiando a Censura, como a Livraria Julio Bran-
ddo, a Manuel Rodrigues Xavier e outras ligadas a extrema esquerda,
como Maria da Fonte e Povo e Cultura.

Depois do 25 de Abril, apareceu uma nova editora com gente de es-
querda muito préxima do Neo-Realismo, a Diabril, com um estatuto de
cooperativa. Além de muitas obras de caracter politico adequadas ao
processo que entdo se vivia, publicou textos de ficgdo, nomeadamente
iniciando a colecgdo das obras completas de José Gomes Ferreira. Veio a
publico, ainda, a editora Forja, mais virada para a fic¢do, que publicou
livros de Manuel da Fonseca (tipo obras completas), Baptista Bastos,
Jodo Apolindrio e outros ndo conotados com o Neo-Realismo.

Também se fundou a Editorial Caminho, que editou muitas obras de
numerosos autores neo-realistas das varias vagas e as obras completas de
alguns deles. Dedicou-se, também a autores estrangeiros inseridos no
Neo-Realismo em varios paises e autores africanos com assumida in-
fluéncia neo-realista portuguesa.

Surgiram, também, muitas editoras ligadas a diferentes grupos de
esquerda e extrema esquerda, publicando textos tedricos e outros de
interveng@o politica imediata.

Muitos estudiosos limitam a 1974, com a reconquista da liberdade e da
democracia, o periodo de vigéncia do Neo-Realismo, mas alguns outros
consideram que esta corrente artistica ainda ndo se extinguiu, havendo
ainda escritores e artistas que nela participam, embora num contexto
muito diferente e segundo formas também muito diferentes. Hd quem
considere, romances, como por exemplo, Levantado do Chdo, de José
Saramago, € outros, e algumas obras de artes plasticas e filmes, como
eloquentes herangas desse Neo-Realismo anterior a 1974.
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INTRODUCAO

No dia 20 de outubro de 2007 o Museu do Neo-Realismo (MNR) inau-
gurou as suas instalagdes na Rua Alves Redol, em Vila Franca de Xira
(VFX). Para tras ficaram quase quatro décadas de um projeto marcado
fundamentalmente pela acdo de um pequeno grupo de pessoas, em con-
junto com a CAmara Municipal daquela cidade. Alguns meses antes deste
acontecimento, surgiu a oportunidade de conhecer brevemente os princi-
pais passos do longo projeto que culminou na inauguragdo das novas
instalagdes do Museu do Neo-Realismo, através de um seminario apre-
sentado por Anténio Mota Redol e Graga Nunes, no dmbito do Mestrado
em Museologia: Contetdos Expositivos (ISCTE).

Recuando ao fim do ano de 1969, a morte de Alves Redol foi decisiva
para o despertar das ideias em torno da criagdo de um museu. Por outras
palavras, a génese do Museu do Neo-Realismo, abrangendo o periodo
temporal que vai desde aquele ano até ao momento da inauguragdo do
atual edificio do Museu, em 2007, surgiu como um terreno por explorar.
A crescente curiosidade, acompanhada de algumas questdes ndo comple-
tamente esclarecidas, foram o motor necessario para delinear o projeto de
investigacdo que est4 na origem desta publicagdo. A estrutura do livro foi
tragada de modo a apresentar uma analise da génese do Museu do Neo-
-Realismo em trés niveis distintos: as origens e histéria do projeto de
criagdo do Museu; a musealizagdo do Movimento neorrealista; e as
exposigdes realizadas no periodo temporal considerado. Consciente da
complexidade das questdes geralmente envolvidas na génese de museus e
na criagio do Museu do Neo-Realismo, em particular, o primeiro impulso
foi fazer uma histéria do Museu. Analisar a génese do MNR, identi-
ficando os motivos que conduziram a sua criagdo, as fases do projeto e a
natureza dos fatores que interferiram em cada fase.

O primeiro capitulo apresenta o percurso do Museu, em quatro mo-
mentos distintos. Primeiro, abordam-se as origens do projeto, que re-
monta ao ano de 1969 (marcado pela morte de Alves Redol) e termina no
primeiro encontro estabelecido com a Cémara Municipal de VFX, em
1987. Em menos de uma década formou-se a ideia de criar o Museu do
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Neo-Realismo, tendo como principal antecedente o legado deixado pelo
escritor. A passagem para a segunda fase é marcada pelo ano de 1987,
quando se estabeleceu aquele primeiro contacto com a Cimara Municipal
de VFX. A criagio da Comissdo Instaladora (CIMNR), da Associagdo
Promotora (APMNR) e do Centro de Documentagdo, associados ao
Museu do Neo-Realismo, na época ainda ndo concretizado, desempenha-
ram um papel importante neste periodo. A terceira fase tem inicio na
inauguragdo do Museu com a abertura do Centro de Documentagio, em
1993, num espago provisério na cidade de Vila Franca de Xira. O cami-
nho percorrido desde entéio foi pautado por uma série de acontecimentos
que tornam a década de noventa um periodo de profundas modificagdes
no processo de criagdo do MNR.

A histéria deste Museu ¢ marcada pela procura sucessiva de instala-
¢des que elevassem o Museu ao que efetivamente pretendia ser — um
projeto de ambito nacional. Todavia, a concretizagdo deste desejo esteve
sujeita a sucessivos adiamentos, a par com a conquista de novos espagos
cedidos pela Camara Municipal, todos eles de caréter provisério; de resto,
uma imagem fortemente associada ao percurso do MNR. Na viragem do
milénio, o projeto do novo Museu chegou mesmo a ser colocado em
causa com a “Questdo de Alhandra”, sob ameaga da implementagdo do
Museu nesta vila e ndo em Vila Franca de Xira. Porém, em 2001 foi
encontrada a solugio definitiva para a instalagdo do mesmo num terreno
adquirido pela autarquia vila-franquense. Este desfecho marca o inicio da
quarta e Ultima fase da criagdio do Museu. A partir de entdo, num sentido
metaforico, foi langada a primeira pedra para a inauguragio das novas
instalagdes do MNR, que s6 veio a concretizar-se em outubro de 2007.
Esta ultima etapa da histéria do Museu aborda o novo projeto, iden-
tificando os aspetos mais relevantes da sua estruturago, organizagio e
implementagdo, do ponto de vista museoldgico e arquitetonico.

A par com a histéria do Museu, o segundo capitulo é sobre a
musealizagdo do Neo-Realismo, com manifestagdes nas mais diversas
areas (literatura, artes plasticas, cinema, teatro, musica, fotografia, arqui-
tetura, historia, filosofia, etc.). Trata-se do processo de musealizagdo de
um movimento cultural, cujas primeiras manifestagdes se encontram 2
distdncia de varias décadas. Assim, levantam-se algumas questdes: como
apresentar esse passado no presente? Através de que testemunhos (obje-
tos)? Serdo, estes, representativos do passado que se pretende represen-
tar? Pela sua singularidade, a musealizagio do Neo-Realismo tornou-se
também objeto de analise, através da identificagdo dos espélios, dos
critérios subjacentes a incorporagido dos mesmos e das 4reas contempla-
das na constituigio do acervo do MNR. Como ponto de partida para a
musealiza¢do do Movimento, os fundadores do Museu procuraram definir
as figuras enquadradas no Neo-Realismo. De um modo geral, identificas
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ram-se as suas manifestagdes nas diversas areas, bem como os objetos
que poderiam representd-las, através de uma selegdo de materiais com
interesse para o acervo do Museu. No entanto, os critérios de recolha
acabaram por basear-se, essencialmente, em prioridades de aquisigdo,
focadas, numa primeira fase, exclusivamente na literatura. Por outras
palavras, a recolha e tratamento dos espodlios ndo obedeceu a uma pro-
gramacgdo entendida como o processo basico da criagdo de museus. Foi,
sim, um percurso tracado intuitivamente e marcado, sobretudo, pela
procura de solugdes para os problemas, fossem eles a escassez do espago,
o acondicionamento inadequado dos materiais ou, até mesmo, a falta de
funcionarios. Ainda neste capitulo encontram-se “outras atividades rela-
cionadas com a preservagdo da memoria”; de resto, um tema relevante se
tivermos em conta a histéria do papel dos museus ao longo dos séculos.
Das motivagdes para a recolha dos materiais, até a entrada destes no
Museu (seguida do tratamento necessario), vai um longo percurso que
culmina na musealizagdo do Movimento neorrealista.

Finalmente, ndo menos importantes para o retrato da génese do MNR,
sdo as exposigdes, presentes em todo o percurso do Museu. A distancia de
cinco décadas sobre o despertar de um movimento, os fundadores procura-
ram — através da CIMNR e, mais tarde, do Centro de Documentagdo e da
APMNR — apresentar o Neo-Realismo, organizando exposi¢des. O terceiro
e ultimo capitulo aborda precisamente este aspeto. Fez-se o levantamento e
a andlise das exposigdes, tendo em conta o ano e o local onde foram reali-
zadas; a duragdo; a autoria (da organizagdo e curadoria) e ainda as itine-
rancias de algumas delas, permitindo apurar quais os ritmos de atividade do
Museu no periodo abrangido. Foram também considerados os critérios
subjacentes a realiza¢do das exposi¢des e a natureza dos seus contetdos. A
caracterizagdo deste conjunto de sessenta e trés exposigdes, possibilitou o
seu agrupamento em quatro categorias distintas — a) Vida e obra:
exposi¢oes de literatura (VO) b) Apresentagdo do Museu (MNR); ¢) Movi-
mento neorrealista e seu contexto historico (NR); d) Artes plasticas (AP).

Para a realizag¢do deste estudo foram recolhidos depoimentos de pes-
soas com papéis distintos na formagdo do MNR, seguindo o tipo de entre-
vista semidiretiva. Foram entrevistados os fundadores do Museu, Anténio
Mota Redol e Arquimedes da Silva Santos, o Gltimo selecionado também
na categoria de figura do Neo-Realismo. Destaque-se a importincia de
Antonio Mota Redol, figura presente em todos os momentos da génese do
MNR e, portanto, essencial para o desenvolvimento da pesquisa. Por
outro lado, ndo menos relevantes para a recolha de informagdes, foram
algumas pessoas que, no ambito profissional, participaram em diversas
fases da génese do Museu. Atendendo as suas distintas fungdes, foram
entrevistados Clara Camacho (diretora do Departamento de Agdo Socio-
cultural — DASC), Graga Nunes, (conservadora no Museu Municipal) e
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David Santos (diretor do MNR). Importa ainda referir que do total destas
cinco entrevistas realizadas, somente quatro foram utilizadas como fontes
para o desenvolvimento da pesquisa. Além daqueles intervenientes,
foram responsaveis pela implementagdo do Museu — embora nio tenham
sido entrevistados, por diversos motivos — os outros elementos da CIMNR
(Daniel Branco, Presidente da Cdmara Municipal de Vila Franca de Xira;
José Antonio da Luz Carmo, Vereador da Cultura; Rogério Ribeiro, Gar-
cez da Silva, Julio Graga e Rodrigo de Freitas) e duas pessoas nomeadas
pela Cdmara Municipal para fungdes diretivas no Museu (Luis Augusto
Costa Dias e Idalina Mesquita).

A andlise documental foi também um dos métodos utilizados no de-
correr da investigagdo. Para tal, foram consultadas fontes arquivisticas e
catdlogos. De extrema importdncia para a pesquisa foram o arquivo
pessoal de Anténio Mota Redol (AMR) e o arquivo da Associagdo
Promotora do Museu do Neo-Realismo. Apesar de alguns documentos
“avulsos™ ndo estarem datados, os restantes documentos foram funda-
mentais na identificagdo das linhas mestras do projeto do MNR contri-
buindo, deste modo, para a sua estruturag¢do. Pode dizer-se que, em con-
junto, estes arquivos abrangem toda a histéria do Museu, no periodo
considerado neste estudo. Deste modo, a consulta & Cidmara Municipal
veio complementar os dados recolhidos naqueles arquivos. Por este
motivo, ndo foi realizada uma pesquisa exaustiva dos livros de atas, mas
somente daqueles que poderiam acrescentar alguma informagdo aquela ja
obtida no arquivo pessoal de Antonio Mota Redol e no arquivo da
Associagdio Promotora do Museu do Neo-Realismo. Contudo, na data em
que os dados foram levantados, ndo foi possivel aceder as atas referentes
ao ano de 1999, em virtude de estarem em processo de encadernag@o.

No que respeita a consulta de publicagdes periddicas, por motivos de
tempo, ficou limitada as fontes do arquivo de recortes de imprensa do
MNR, ndo abrangendo outros arquivos que poderiam complementa-lo,
nomeadamente a Hemeroteca Municipal de Lisboa.

Relativamente aos catalogos de algumas exposigdes, foram utilizados
para a recolha de informagdes sobre a organizagéio dos contetidos tematicos,
bem como para a identificagdo dos materiais expostos. Porém, nem todos os
catalogos consultados preencheram os requisitos necessarios para a recolha
sistematizada de informagdes. Além disso, ndo podemos descurar as limi-
tacdes envolvidas na consulta dos catdlogos, na condigio de complementos
das exposigdes. Quanto aos guides, foi possivel aceder somente a trés.

Além do levantamento e andlise de fontes primarias, o presente estudo
fundamentou-se numa pesquisa bibliografica sobre museologia, génese
de museus e sobre o Neo-Realismo em Portugal. Contou também com o
testemunho escrito e oral de Anténio Mota Redol, que acompanhou a
revisdo do texto, acrescentando e corrigindo algumas informagdes. [
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Ao estudar as origens do Museu do Neo-Realismo, cedo se intuiu que
a analise da sua génese é essencial para a compreensio de alguns aspetos,
nomeadamente para a musealizagdo de movimentos culturais, na medida
em que ha registo de poucos casos e, mesmo esses, reportam-se essen-
cialmente ao Movimento Romantico. Em Portugal, a publicagdo sobre
musealizagio de movimentos culturais resume-se ao unico caso em que
este processo ocorreu: 0 Museu Romdntico da Quinta da Macieirinha'. A
autora apresenta sumariamente a origem da institui¢do, que pretende
“ilustrar o Romantismo, Movimento literario e artistico caracteristico do
século XIX e tdo bem aceite pelos portugueses™. Faz uma descrigdo do
espago museoldgico, dividido por salas, e dos objetos nele expostos,
numa espécie de viagem descritiva pelo Museu.

Para além deste estudo, parece escasso o terreno das publicagdes em
torno da musealizagio de movimentos culturais. Ao nivel internacional, a
musealizagdo de movimentos é representada por mais trés casos de museus
associados a0 Movimento romantico: o Musée de la Vie Romantique
(Franga); o Museu Romantico (Madrid); e o Museu Roméntico (Cuba).

Por outro lado, a génese do Museu do Neo-Realismo permite compre-
ender a génese de museus a partir de espolios particulares, na medida em
que é um exemplo desse processo. Na criagdo do Museu, estdi muito
presente o sentido de reconhecimento do valor daqueles que partiram, tal
como da importincia em deixar um testemunho através da preservacédo
dos materiais que simbolizam a vida e a obra dos neorrealistas. De resto,
uma caracteristica comum a génese da grande maioria dos museus. O
estudo da génese do MNR permite ainda compreender a museologia em
espagos autarquicos. Trata-se de um museu cuja criagfo respeita os trés
passos que, geralmente, acompanham a génese dos museus sob tutela
autdrquica: a existéncia de espolios, o desejo de perenidade e a instalagio
fisica dos mesmos’. Porém, apesar da sua tutela autérquica, a dimensdo

-nacional do MNR distingue-o de um museu municipal que, habitual-
mente, procura apresentar as identidades culturais locais.

Finalmente, a analise da génese do Museu do Neo-Realismo permite
compreender o papel do associativismo na génese dos museus em Portu-
gal. Uma vez mais, é um exemplo do papel desempenhado por grupos de
pessoas que atuam a margem de um poder local, mas também central,
permanecendo a ideia de que em Portugal, e gracas ao fenémeno do
associativismo que acompanha a génese de um grande nimero de mu-
seus, estes vio de certo modo existindo antes mesmo de existirem.

' Marques, 1996, p. 2.
2 Idem.
3 Camacho, 1999.
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CAPITULO |

ORIGENS E TRAJETORIA DO
MUSEU DO NEO-REALISMO

1.1) Da “Casa-Museu Alves Redol’” ao Museu do Neo-Realismo
= Uma ideia em preparacio

Pode dizer-se que a historia do Museu do Neo-Realismo comegou no
final de 1969. A morte de Alves Redol, no dia 29 de novembro daquele
ano, desencadeou junto de amigos e familiares a vontade de perpetuar o
nome e a obra do escritor neorrealista, natural de Vila Franca de Xira.

O crescimento daquela vontade originou varios pensamentos e ideias
que, regra geral, passavam pela criagdo de uma Casa-Museu, Biblioteca-
-Museu ou, até mesmo, de uma Casa da Cultura, todas elas referentes ao
escritor. Ndo obstante, ainda em vida, Alves Redol manifestou junto de
alguns amigos a vontade de aplicar parte dos direitos de autor dos seus
livros (ap6s a sua morte) ao “apoio a iniciativas em prol da cultura popu-
lar, particularmente a bibliotecas fixas ja fundadas ou a fundar em centros
que o justificarem”. Para o efeito, deveria realizar-se um “inquérito a
escala nacional™ para tomar conhecimento das “necessidades” e “priori-
dades™ a estabelecer, de modo que ndo fossem criadas bibliotecas “por
influéncias individuais, mas por verdadeiras necessidades coletivas”. Era
igual intengdo do escritor, incentivar o “estimulo monetdrio as asso-
ciagdes de cultura e recreio” que se interessassem “pelo estudo dos pro-
blemas concretos da sua localidade ou regido, de modo a torna-los ele-
mentos Uteis para investigadores, etc.”. Por fim, como também refere o
proprio: “se se fizer obra util nestes sectores, muito se fez. A quem vier
depois ficara o encargo de prosseguir”!.

! Apontamentos redigidos por Alves Redol nos tltimos dias de vida (Arquivo pessoal
de AMR).
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Na sequéncia destas disposi¢des e visando concretizar a vontade do
escritor, foi criada a Comissdo “Legado Alves Redol” (CLAR)?, indicada
pelo proprio. Formalizada em conferéncia de imprensa no dia 9 de abril
de 1970, a Comissdo “Legado” era constituida por um grupo de pessoas
indicadas pelo escritor em curta nota manuscrita, composto por: Antonio
Mota Redol, José Cardoso Pires, Alberto Ferreira e Mario Ventura®’. A
CLAR foi criada com a intengdo de cumprir os desejos manifestados
oralmente por Alves Redol nos seus ultimos dias de vida. Porém, acabou
por ir um pouco mais longe. Além dos fins a que se propds, pretendia
“desenvolver todos os esforgos no sentido de se criar em Vila Franca de
Xira uma “Casa Museu Alves Redol”, destinada a reunir objetos e docu-
mentos relativos a vida e obra daquele escritor™. Como ponto de partida,
a Comissdo “Legado” tinha em sua posse os rendimentos “provenientes
dos direitos de autor de Alves Redol, devidos até a data ao seu herdeiro,
os livros que constavam da biblioteca” e outros bens do escritor’. Poste-
riormente, pretendia angariar “donativos, herancas e legados com que
fossem contemplados”, bem como receitas provenientes de “festas,
subscrigdes e outras iniciativas”, em conjunto com as quotas dos “Ami-
gos” da CLAR. Podia ainda adquirir quaisquer bens, moveis e imoveis, a
titulo “gratuito” ou “oneroso”. Segundo consta na ata de uma das reu-
nides® (Figura 1), para além dos aspetos juridicos inerentes a sua forma-
¢do, a Comissdo “Legado” pretendia organizar por todo o pais varias
iniciativas de “‘carater cultural”, visando a divulgagdo da obra do escritor
e procurando colaborar naquelas que lhe fossem solicitadas. Outro dos
objetivos da Comissdo “Legado” era analisar as propostas das editoras

A certa altura, a Comissdo “Legado Alves Redol” pensou que o estatuto de
fundagfio serviria melhor a legalizagéio do projeto encabegado. Na sequéncia desta
ideia, foi elaborado o documento Estatutos da CLAR, s.d. (Arquivo pessoal de
AMR), os quais ndo tiveram seguimento.

? Estes quatro membros deveriam fazer parte da “Comissio Diretiva” (responsavel
pela administragio e geréncia da instituigdo) da Fundagdo “Legado Alves Redol”,
cujos estatutos chegaram a ser preparados com a colaboragio do jurista Luis Nunes
de Almeida (mais tarde, juiz e Presidente do Tribunal Constitucional), mas ndo
tiveram sequéncia. Os estatutos contemplavam ainda os seguintes 6rgdos: uma
“Assembleia de Amigos™ (“constituida por todos aqueles que se inscreverem como
tal e que satisfagam uma quota™), uma “Comissdo Fiscalizadora™ e uma “Comissdo
Executiva”. (Estatutos da Fundagdo “Legado Alves Redol”, s.d. — Arquivo pessoal
de AMR).

* Estatutos da CLAR, s.d. (Arquivo pessoal de AMR).

® Esses bens constam da relagdo em anexo ao documento Estatutos da CLAR, s.d.
(Arquivo pessoal de AMR).

¢ Ata da reunido da CLAR, 18 de outubro de 1972 (Arquivo pessoal de AMR) (Figura I).
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ACTA WOMERO UM

Aos desoito dias do més de Outubro de mil tos e setenta e dois reu~
niram-se na residéncia do esoritor José Cardoso Pires, Rua de 3o Jolo de Brito,
dois primeiro, em Lisbos, os esoritores Alberto Perreira, José Cardoso Pires e
Mério Ventura Henriques e engenheiro Antdnio Mota Redol, membros da Comisslio do
Legado ilves Redol e ainda José Filipe Teixeirs como colaborador convidado e que
seoretariou a reunifio.

Os quatro primeiros confirmam a sua decisfio de dar cumprimento ao desejo
expresso pelo escritor Alves Redol com a finalidade de comstituir uma Comisalo
cujos objectivos estlo expressos no Bocumento deizado pelo falecido o que a
seguir se transoreve:

"Nos fltimos dias l'o'vldl. o eseritor Alves Redol redigiu os seguintes
apontamentos referentes b directriz que deverd presidir ao destino dos proven-
tos resultantes dos seus Direitos de Autor, apds a sua morte:

(1)-Apois & iniciativas em prol da cultura popular, particularmente
a bibliotecas fixas j fundadas ou a fundar em centros que o
Jjustificarem.

(2)-Inquérito A escala nacional para se conhecerem as necessidades
e a8 primcdu a estabelecer, de modo a que nfio se criem
bibliotecas por influfncias individuais, mas por verdadeiras
necessidades colectivas.

(3)-Est{mulo monetdric As assoclagBes de cultura e Tecreio que se
interessem pelo estudo dos problemas concretos da sus localidad:
ou regiio, de modo a tornd-los elementos fteis para investiga-
dores, sto.

(4)-Se se fiser obra Htil nestes sectores, muito se fes. A quem
vier depois ficard o encargo de prosseguir.

Indicou ainda uma Comissiio que se encarregaria de faser cumprir esse
desejo, constitufda pelos Becritores Alberto Ferreira, José Cardoeso Pires
e udrio Ventura Henriques e pelo filho, Antdnio Mota Redol.™

Esta Comisslo tem reunido e trabalhado desde a morte de Alves Redol tendo
adoptado deade entlo a designaglic de"Comisslo Legado Alves Redol”.

Em resumo se descreve as principais tarefas levadas a cabo no seu Exer-
ofoios

19,- Acordo dos herdeiros em presoindir dos direitos autorsis em favor
dos objectivos definidos na disposiglio anterior;

29,- DivulgagBo pdblica da vontede de Alves Eedol e dos pontos de vista
dos componentes sobre o assunto;

32,- Redacgiio e discusafo do projecto de estatutos com a colaboraglio dos
advogados Drs. Anténio Goucha Soares, Nunes de Almeida, Anténio Silva
e Antdnio Borges Coutinhoj

4%,- Exame das diferentes propostas de Editorss pars s edigiio das Obras
Completas de Alves Redol. Decidiu-se a sua entrega ks PubliocagBes

Figura | — Ata da reunifio da Comissdo “Legado Alves Redol” (CLAR), realizada no dia
18 de Qutubro de 1972 e assinada por todos os membros da Comissdo, Alberto Ferreira,
José Cardoso Pires, Anténio Mota Redol e Mério Ventura Henriques. Tem on.° 1,
apesar de se terem realizado vérias reunides antes desta data, porque houve a neces-
sidade de se fixar em texto escrito assinado por todos os principios orientadores da
Comissiio. Das reunides anteriores ndo foi elaborada ata (Arquivo pessoal de AMR).
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para a edi¢do das “Obras Completas de Alves Redol™’. A CLAR também
chegou a oferecer livros do escritor a algumas coletividades. De acordo
com Antonio Mota Redol, muito embora se tenham realizado muitas
dezenas de iniciativas por todo o pais, elas resultaram da agio de pessoas
dispostas a colaborar com a Comissio “Legado” e ndo propriamente
desta enquanto grupo. No entanto, a CLAR — ainda que pouco funcional e
dotada de alguma imobilidade —, acabou por desempenhar um papel
fundamental, ndo tanto na concretizagdo do Centro Popular Alves Redol
(CPAR), como serda mencionado adiante, mas, sobretudo, na formulagio
da ideia®,

Em paralelo as atividades desenvolvidas pela CLAR, foi criada a
Comisséo Pro-Centro Popular Alves Redol, encarregue da realizagio por
todo o pais de uma “campanha de recolha de fundos™ (apoiada pela
imprensa). Estes seriam aplicados na execugio de “uma pequena e sim-
ples obra escultérica” (para assinalar a campa de Alves Redol) e de uma
lapide a colocar na casa onde nasceu, assim como na criacao de um
“fundo permanente”. Em abril de 1970, foi publicada a pnmezra circular
(Figura 2), anunciando as intengdes acima descritas. A primeira, segui-
ram-se outras circulares’ publicadas pela Comisséo Pré-Centro Popular
Alves Redol. Muito embora tenha atuado como alavanca na concretiza-
¢do deste Centro em Vila Franca de Xira — cuja atuagio seria “indepen-
dente” daquela “nomeada pelo autor de Gaibéus”, mas com beneficios
semelhantes a “qualquer outra coletividade de carater cultural”, sem
prejuizo da “obra a escala nacional, como a pensou Alves Redol”'’ -, a
ideia do Centro de Cultura Popular partiu dos membros da CLAR. Coube
a José Noel Perdigdo anuncia-la na conferéncia de imprensa onde tam-
bém foi apresentada publicamente a criagdo da Comissdo “Legado Alves
Redol”.

O CPAR previa a criagdo de: “um museu dedicado a obra do autor de
Gaibéus (Museu Alves Redol)”; uma “Biblioteca constituida a partir da

7 Por deliberagdo conjunta, decidiu-se a sua entrega a Publicagdes Europa-América
(ata da reunido da CLAR, 18 de outubro de 1972 — Arquivo pessoal de AMR).

# Veja-se a seguinte afirmagdo: “Veio igualmente a publico que um grupo dos seus
amigos de Vila Franca de Xira, pensou tornar a ideia mais extensa, idealizando
formar nesta vila um centro de cultura popular” (Circular n°l, abril de 1970,
Comissdo Pr6-Centro Popular Alves Redol — Arquivo pessoal de AMR).

9 No total, a “campanha de recolha de fundos” realizada pela Comissdo Pro-Centro
Popular Alves Redol, publicou sete circulares, nas seguintes datas: abril de 1970;
outubro de 1970; novembro de 1970; 12 de novembro de 1970; dezembro de 1970; 12
de junho de 1971; e junho de 1971.

10 Circular n.°1, abril de 1970, Comissdo Pré-Centro Popular Alves Redol (Arquivo
pessoal de AMR).
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COMISSKO PRO-CENTRO POPULAR ALVES REDOL

CIRCULAR N.° 1

Vile Franca de Xirs, de Abril de 1970

MMMMOMAMMMMNMMINWMM
de morrer, legou os seus direitos de autor ds colectividades de do os Escrito-
res José Cardoso Pires, MVmw.Mminﬁl\o AmdnhMut-Rubl

para gerirem esses direitos.

Veio igualmente a pablico, que um grupo dos seus amigos de Vile Franca de Xira, pensou
tornar a ideie mais extensa, idealizando formar nesta vila um centro de cultura popular, o «CENTRO
POPULAR ALVES REDOL», com as seguintes actividades:

a) Museu Alves Redol:

b) Biblioteca constituida a partir da biblicteca do Escritor;

¢) Estudos regionais ribatejanos, nomeadamente etnogrificos;

d) Biblioteca infantil;

8) Outras iniciativas culturais.

Este Centro seré independente da Comissio nomeada pelo autor de «Gaibéus», sendo bene-
ficiada como qualquer outra colectividade de carécter cultural, ndo prejudicando assim a obra & escala
nacional, como a pensou Alves Redol.

Sendo assim, & necessério obter fundos para @ montagem e iniciagio do Centro, bem como
para a sua manutengio.

Pensa-se ainda mandar executar uma obra 6rica muito simples destinada & Campa do
Escritor no cemitério de Vila Franca @ uma placa que assinale a casa onde nasceu.
Deste grupo de amigos, fi se uma Comissio Central de Fundos que, dando inicio so seu

programa, estd 8 organizar em todo o pais comissdes angeriadoras de fundos.

Vem, por isso, solicitar a vossa coleboragio, pois sé deste modo e dentro da linha de pen-
samento que sempre guiou o autor de «Fanga», esta obra nfio serd puro idealismo de um grupo de ami-
gos de Redol. Entlio «muito se farén, servindo-nos das suas Gltimas palavras, nas breves notas s que

Se estiverem disp a oft & vossa colab S0, deveré former-se uma Comisséo

local de que seré indicado um elemento de ligagio,for..acendo-nos o seu nome @ morada.

Solicitamos a meis ampla divuigacio desta iniclativa através das formas que julgarem mais
aconselhéveis. Poderdio realizar-se coléquios lnhroanbrldlAwﬂodoloon-H-hm onde
aquela se divulgaré, para que as populagd lab . A Comissfio formada
tnmw-mmamaow“.aﬂmchumnwirunm
gagdo.

Para todos os esclarecimentos devem as Comissdes pdr-se em com a Comissé
Central. Opor serio enviadas as listas e demais material para a realizacdo da referida cam-
panha.

g uma sta urgente.

A Comisséo Central de Fundos

N. B. — Toda a 4 deve ser dirigida para a Rus Anténio José de Almeida, 56 — Vila Franca de Xirs

Figura 2 — Circular n.° 1, abril de 1970, Comissdo Pré-Centro Popular
Alves Redol (CPAR) (Arquivo pessoal de AMR).
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biblioteca do escritor”; uma Biblioteca infantil; e um “Museu do Tejo” —
“ideia muito querida ao autor de Fanga™ —, formado por “elementos de
toda a ordem recolhidos ao longo do Tejo (desde Espanha), que mostras-
sem a multiplicidade da vida do povo ao longo deste rio”. O Centro
Popular incluiria ainda atividades de promogdo e incentivo aos “estudos
regionais ribatejanos, nomeadamente etnograficos”, bem como “todas as
atividades™ — consideradas “Uteis” a uma “coletividade com preocupagdes
e finalidades de ordem cultural” —, tais como: “coléquios, exposigdes,
sessdes de cinema, etc.”''. Em termos sucintos, foram organizadas
“comissdes angariadoras” locais, por todo o pais, com o intuito de obter
financiamento para a criagdo daquele Centro, resultado “de um esforgo
coletivo em todo o pais” e “uma verdadeira expressdo da vontade popu-
lar”!2, O apelo a unidade, presente nas agdes da Comissdo Pro-Centro, ¢
claro na seguinte pergunta: “como montar um Museu Alves Redol, que
estude a sua vida e a sua obra, se ndo se contar com o franco apoio de
todos?”. Esta pergunta reflete claramente as agdes e o tipo de recursos
que, durante décadas, acompanharam a evolug@io do amplo projeto que é
hoje o Museu do Neo-Realismo. Mediante diversos pedidos, tais como:
“contamos com a tua contribui¢do Amigo, de acordo com as tuas possi-
bilidades", foi reunido o “minimo de condigdes de trabalho™ essenciais
a montagem do que seria, afinal de contas, uma sociedade. Finalmente,
no dia 19 de maio de 1971", foi constituido o Centro Popular Alves Redol
— Cooperativa Literaria, S.C.R.L. (CPAR).

Para além das atividades acima mencionadas, o Centro Popular tinha o
objetivo de “divulgar a literatura portuguesa e em particular a obra de
Alves Redol”"*. Porém, nos estatutos publicados aquando da escritura, os
fins daquela sociedade resumem-se a “promover e incentivar, por todos
0s meios possiveis, a promogdo cultural dos seus socios (...), fornecendo-
-lhes quanto necessitem para satisfagio das suas necessidades™®. Os
motivos pelos quais os Estatutos da CPAR nfio expressam as reais inten-

! Informagdes retiradas de um documento dactilografado, nio datado e do
documento Circular n.°l, abril de 1970, Comisséo Pr6-Centro Popular Alves Redol
(Arquivo pessoal de AMR).

12 O nimero de localidades que apoiaram a Comissdo Pro-Centro, chegou a totalizar-
-se em 50 (Carta, 23 de novembro de 1970 — Arquivo pessoal de AMR).

13 Circular, novembro de 1970, Comissio Pro-Centro Popular Alves Redol (Arquivo
Grafico, MNR).

14 Data da escritura ptiblica. Seguiram-se: a publicag@io no Diério do Governo, no dia
16 de junho, e a elei¢io dos Corpos gerentes, no dia 23 de julho do mesmo ano
(Relatorio da Diregdo, 1971 — Arquivo pessoal de AMR).

15 Estatutos do CPAR, 7 de novembro de 1970 (Arquivo pessoal de AMR).
16 Diério da Republica, I11 Série — n.°140.
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¢des da sociedade, prendem-se com a inevitavel simplificagdo da escritu-
ra notarial e a vontade de afastar qualquer género de repressdo. Ainda a
respeito do papel do CPAR na trajetdria do Museu do Neo-Realismo, €
licito afirmar que o trabalho de dlvuigaqﬁo que desenvolveu, mediante a
venda ao publico das obras de Alves Redol e outros neorrealistas e a
realizagdo de pequenas exposigdes (relativas aquele e outros escritores
neorrealistas), tenha contribuido para o alargamento da preservacdo da
memoria do escritor e da preservagido da memoria do Movimento que ele
proprio representou. No entanto, o CPAR néo teve qualquer influéncia na
evolugdo do projeto do Museu. E a intervengdo da sua sucessora, a
Cooperativa Alves Redol, resumiu-se simplesmente a cedéncia do espago
para reunides da APMNR e da CIMNR e a utilizagdo das instalagdes para
arquivar documentos da ultima.

De um modo geral, pode dizer-se que a década de setenta foi palco do
fermentar das ideias em torno do legado de Alves Redol e do Movimento
neorrealista, do qual foi pioneiro. Assim, veja-se, logo ap6s a morte do
escritor, foram organizadas duas exposi¢des'® itinerantes, apresentadas de
norte a sul do pais e acompanhadas de coldquios, da venda de livros do
autor e da oferta a inimeras bibliotecas populares'’. Foram mais de trés
dezenas as localidades onde decorreram aquelas exposigdes, em muitos
casos acompanhadas por feiras do livro organizadas pelas proprias enti-
dades locais.

1.1.1) A importancia das Comemoracgdes
do 40.° Aniversario de Gaibéus

O ano de 1979, pautado pelas “Comemoragdes do 40.° Aniversario de
Gaibéus”, foi importante para a evolugdo da ideia inicial da criagdo da
Casa-Museu Alves Redol.

No ambito das “Comemoragdes”, realizou-se a exposi¢do Gaibéus e o
Seu Tempo (Quadros 3.1 e 5.1) — cujo guido ¢ da autoria de Joaquim
Namorado —, com quatro versdes itinerantes que estiveram em mais de
140 localidades por todo o pais. Uma das versdes foi entregue ao Ministé-
rio da Educacdo, que organizou a sua itinerdncia por uma escola de cada
distrito do pais, acompanhada de agdes junto dos alunos que, na €poca,

17 “obretudo entre o 25 de Abril e 1980, a Cooperativa teve um papel bastante
importante na difusdo da literatura neorrealista e nos titulos, nas obras do proprio
escritor” (entrevista a David Santos, 25 de marco de 2008).

18 Intituladas Alves Redol e realizadas em 1970 e 1971, respetivamente (Quadros 3.1 €
5.1).

19 Informacio fornecida por AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010.
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estudavam o livro Constantino, Guardador de Vacas e de Sonhos, da
autoria de Alves Redol. As restantes versdes — das quais uma foi montada
pela Secretaria de Estado da Cultura (SEC) — percorreram o pais de norte
a sul, uma semana em cada localidade. Em vérios concelhos foram orga-
nizadas itinerancias por todas as freguesias, sempre acompanhadas por
sessOes sobre o escritor, nas quais intervieram muitas dezenas de escrito-
res, ensaistas e personalidades do meio cultural®’, sempre com a partici-
pagdo de vérias centenas®' de ouvintes.

Além das exposi¢des itinerantes, realizaram-se vérias outras iniciati-
vas no periodo de 1979 a 1981. De entre elas destaca-se a distribuigdo de

?0'Nas sessdes que acompanharam a exposigdo participaram muitos escritores,
criticos, cidaddos de relevo na vida nacional, atores, cantores e grupos de teatro.
Referem-se, entre os escritores: Alberto Ferreira, Alexandre Babo, Alexandre
Cabral, Alvaro Pina, Anténio Modesto Navarro, Antunes da Silva, Arquimedes da
Silva Santos, Baptista Bastos, Bona da Silva, Carlos Coutinho, Carlos Pinhio,
Dinis Machado, Fernando Assis Pacheco, Fernando Lopes-Graga, Fernando
Namora, Fernando Piteira Santos, Garcez da Silva, Helena Cidade Moura,
Henrique de Barros, Jodio de Freitas Branco, Joaquim Namorado, José Cardoso
Pires, José Carlos Ary dos Santos, José Carlos de Vasconcelos, José Gomes
Ferreira, José Jorge Letria, José Magalhdies Godinho, José Manuel Mendes, José
Manuel Tengarrinha, José Marmelo e Silva, José Saramago, Jilio Graga, Luis
Francisco Rebello, Manuel Campos Lima, Manuel da Fonseca, Manuel Ferreira,
Manuel Frias Martins, Maria Lucia Lepecki, Mério Dionisio, Mrio Ventura,
Rogério Fernandes, Rui Mario Gongalves, Urbano Tavares Rodrigues. No que
respeita a escritores de literatura infantil, participaram: Alice Gomes, Alice
Vieira, Anténio Torrado, Carlos Pinhdo, Garcia Barreto, Lilia da Fonseca, Mario
Castrim, Matilde Rosa Aratijo. De entre os politicos e outros referem-se: Anténio
Dias Lourengo, Edmundo Pedro, Etelvina Lopes de Almeida, Francisco Ramos da
Costa, General Costa Gomes, General Vasco Gongalves, Igrejas Caeiro, Maria de
Jesus Barroso, Octdvio Pato, Vasco da Gama Fernandes. Referem-se, entre os
atores: Canto e Castro, Cremilda Gil, Ema Paul, Fernanda Lapa, Gina Santos, José
Viana, Madalena Pestana, Maria do Céu Guerra, Mério Viegas, Paula Guedes,
Rogério Paulo e os grupos de teatro de Campolide, A Barraca e Esteiros. Armando
Caldas, acompanhado por José Carlos Calazans & guitarra e Alexandre Branco em
flauta, apresentou poesia neorrealista. Participaram ainda os seguintes cantores:
Adriano Correia de Oliveira, Carlos do Carmo, Carlos Mendes, Edmundo Silva,
Fernando Tordo, José Afonso, José Barata Moura, Paco Bandeira, Vitorino. E o
musico Jilio Pereira. Atuou o Coro da Academia dos Amadores de Msica,
dirigido por Fernando Lopes-Graga e José Robert. Contou-se ainda com a
participagio do Grupo Folclérico Ribatejano e do Rancho Folclérico “Os
Avieiros”, ambos de Vila Franca de Xira. (informagdo fornecida por AMR em
nota escrita a 27 de agosto de 2010).

A titulo de exemplo, mencionemos a sessdo realizada na Cova da Piedade (na qual
José Barata Moura cantou), onde estiveram presentes mais de 1000 criangas do
concelho de Almada (informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 4 de junho
de 2011). 2

2
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cerca de 30.000 exemplares de cada um dos textos editados pela CLAR — o
texto completo de Uma Flor Chamada Maria e um capitulo de Constanti-
no, Guardador de Vacas e de Sonhos. A Comissdo “Legado” ofereceu
cerca de 3000 exemplares desta obra ao Ministério da Educagdo, que os
distribuiu pelas escolas de todo o pais*’. Coube ainda 4 CLAR a organiza-
¢do de concursos de fotografia, artes plasticas e ensaio, baseados na obra
de Alves Redol, dos quais resultaram exposi¢gdes na Sociedade Nacional
de Belas Artes e a publicagdo de catdlogos. Para além destas atividades,
foi editada uma biobibliografia do escritor, com cerca de 50.000 exem-
plares distribuidos e preparou-se, com base em aproximadamente uma
centena de depoimentos, o livro In-Memoriam de Alves Redol, poste-
riormente intitulado Alves Redol — Testemunhos dos Seus Contemporad-
neos. Como veremos adiante, no capitulo 3, as comemoragdes do 40.°
aniversario de Gaibéus tiveram um papel importante no desencadear de
outras exposigdes comemorativas.

Pode dizer-se que o periodo de 1979 a 1981 foi rico em agdes que terdo
contribuido, de algum modo, para um maior envolvimento no projeto da
criagdo de um museu alusivo ao escritor. Imbuidos do espirito das
Comemoracgdes do 40.° Aniversario de Gaibéus, os membros da CLAR
anunciaram, na conferéncia de imprensa®™ de apresentacio do programa,
a intengdo de prosseguirem com o projeto da Casa-Museu Alves Redol.
Todavia, o filho do escritor propds a criagdo de um “Museu do Neo-
-Realismo”, que ndo s6 transformava a ideia inicial em algo mais abran-
gente, como evitava o insucesso associado a falta de projecdo que come-
¢ava a fazer-se sentir nas casas-museu’ em Portugal. Nessa altura, Arqui-
medes da Silva Santos propés — numa reunido da CLAR (8 de abril de
1979) em que também esteve presente Joaquim Namorado —, a designagio
de “Museu Alves Redol e do Neo-Realismo”. Porém, essa ideia foi
abandonada ficando somente Museu do Neo-Realismo, na medida em
que se percebeu que este movimento cultural era um legado a preservar.

22 Também esteve presente em varias escolas do pais, uma exposi¢io sobre a obra
infantil de Alves Redol (informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27 de
agosto de 2010).

2 As “Comemoragdes” iniciaram-se com uma conferéncia de imprensa realizada na
Associagdo Portuguesa de Escritores, no dia 21 de junho de 1979. Nessa
conferéncia, a CLAR divulgou ndo sé as iniciativas a concretizar, como também a
constituigdo de uma Comissdo Nacional.

24 “A verdade é que, em poucos anos, a ideia da Casa-Museu era considerada por
algumas das pessoas que se empenharam na preservagdo do legado do escritor,
como ndo sendo a melhor. Era um modelo um pouco desgastado e por vezes,
depois de uma fase inicial, essas casas eram abandonadas™ (entrevista a David
Santos, no dia 25 de margo de 2008).
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Se ndo fossem movidos esfor¢os nesse sentido, tal atitude podia levar a
perda de uma parte do patriménio cultural portugués.

Para a evolugdo da ideia tera contribuido o trabalho desenvolvido pela
sec¢do cultural da Unido Desportiva Vila-franquense (UDV) que durante
varias décadas foi, possivelmente, a institui¢do cultural mais importante
do concelho de Vila Franca de Xira. Formada em 1957, como resultado
da fusdo de trés coletividades desportivas e de uma coletividade recreati-
va e cultural (o Ginasio Vila-franquensezs), a secgdo cultural da UDV
onde foi incorporada a Biblioteca Alves Redol, desenvolveu intensa
atividade cultural, desde a promogéo da leitura, aos encontros com escri-
tores, a realizagdo de coloquios, exposigdes, feiras do livro e de sessdes
de cinema para adultos e criangas (com filmes cedidos pelas embaixadas),
que chegaram a juntar centenas de pessoas. Particularmente relevantes
para a compreensdo do papel da Secgdo Cultural da UDV na criagdo de
um ambiente favoravel a divulgagdo do Neo-Realismo, sdo: a homena-
gem nacional ao escritor Alves Redol, em 1964, pelo 25.° aniversario da
publicagdo de Gaibéus, com sessdes apresentadas em varios locais; e o
ciclo de Coléquios sobre Literatura Portuguesa Contemporinea, que
provocou atos repressivos por parte das autoridades®®. Parece claro o
impacto que tiveram as iniciativas culturais desenvolvidas pela secgio
cultural da UDV, na década de sessenta, em todo o concelho e outras
localidades, continuando em intensa atividade até ao 25 de Abril, inclusi-
ve, com a formagéo de um cineclube.

1.1.2) Os primeiros contactos para a criacio do acervo do
Museu

Na sequéncia das reunides conduzidas pela CLAR e por decisdio con-
sensual, Joaquim Namorado e Anténio Mota Redol comegaram a estabe-
lecer os primeiros contactos com escritores neorrealistas, ja o0 ano de 1981
decorria. Ambos tinham a intengdo de mover os escritores a oferecerem
os espolios que viriam a constituir o acervo do futuro Museu. Em entre-
vista ao segundo, este afirmou que “havia ali um nicleo duro do Neo-

25 O Ginasio Vila-franquense resultou da Sociedade Unido Musical Vila-franquense,
na qual os continuadores do Grupo Neorrealista de VFX desenvolveram trabalho
cultural apés o encerramento do Sport Lisboa e Vila Franca no final de 1940, inicio
de 1941. Do Ginasio fazia parte a Biblioteca Alves Redol (assim designada em
1951, em homenagem ao escritor pelo Prémio Ricardo Malheiros atribuido pela
Academia das Ciéncias) que acabou por incorporar a Secgdo Cultural da UDV
(informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 4 de junho de 2011).

26 Informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 4 de junho de 2011.
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O NEO-REAISMO
E AS SUAS MARGENS

d@bii ( j’wk"»f%r fa e atrmacao

exposicao documental

Museu da Figueira da Foz - Janeiro/Fevereiro 1983

Figura 3 — Catélogo da exposi¢do O Neo-Realismo e as Suas Margens — I Descoberta
e Afirmagdo, realizada em 1983 e organizada por Joaquim Namorado na Biblioteca
Municipal da Figueira da Foz, aquando de uma homenagem que lhe foi prestada
(Arquivo do Centro de Documentagdo da Casa da Cerca, Almada).
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-Realismo com neorrealistas que de facto era necessirio contactar”,
partindo do principio que “deviam doar parte dos seus pertences™”.

Em 1983, a inaugurag@o da exposi¢do O Neo-Realismo e as Suas Mar-
gens (Quadros 3.1 e 5.1), realizada por Joaquim Namorado, foi apresenta-
da como a primeira abordagem ao Museu (Figura 3). Consistiu na discus-
sdo de quais materiais deveriam constituir o acervo do Museu do Neo-
-Realismo. A maior parte desses materiais pertenciam ao proprio Joaquim
Namorado, sendo sua intengdo dod-los posteriormente ao Museu; os
restantes materiais foram emprestados. Apesar da dificuldade que se
impunha na delimitagdo do Movimento neorrealista, aquela exposi¢do
tentou, tanto quanto foi possivel, abranger ndo sé o Neo-Realismo, mas
também os movimentos que este tinha tocado e influenciado (Quadro
8.1). Poucos anos depois, a morte de Joaquim Namorado™ provocou
algum embarago em Anténio Mota Redol, relativamente ao projeto que
ambos iam conduzindo®. Seguiu-se um periodo de suspensdo das ativida-
des até entdo desenvolvidas. Porém, em 1987, Rogério Ribeiro, ciente dos
contactos j4 realizados e conhecendo as iniciativas desenvolvidas até a
data, incentivou a continuidade do projeto que ja vinha esmorecendo ha
alguns meses.

Entretanto, o funcionamento da CLAR dependia, sobretudo, da parti-
cipagio de colaboradores ocasionais. Deste modo, a falta de tempo de
alguns dos seus elementos terd dificultado a continuagio das acdes até
entdo iniciadas, levando & extingdo da Comissdio “Legado”, por volta de
1982%°, sem quaisquer consequéncias para a continuidade dos projetos
delineados. Pese embora o escasso dinamismo da maioria dos seus mem-
bros, foram tomadas importantes resolugdes, nomeadamente no que
respeita a publicagdo das obras de Alves Redol e as restantes iniciativas,
ja referidas, realizadas logo ap6s a morte do escritor e, posteriormente, de
1979 a 1981. Do mesmo modo, sublinhe-se uma vez mais, partiu da
Comissdo “Legado” o desejo de criar o Centro Popular e, mais tarde, o
Museu do Neo-Realismo.

Em suma, parece ndo haver dividas quanto aos papeis que a CLAR ¢ 0
CPAR desempenharam em paralelo e com objetivos distintos. O fun-

27 Entrevista a AMR, no dia 11 de margo de 2008.
28 Joaquim Namorado morreu no dia 29 de dezembro de 1986.

29 “Era eu e ele, e eu fiquei sozinho ¢ um pouco desorientado com a morte dele”
(entrevista a AMR, no dia 11 de margo de 2008).

30 Esta concluséio é baseada nas informagdes da ata de 5 de dezembro de 1981 e nas
consideragdes apresentadas por Antonio Mota Redol, em informacdo fornecida
pelo mesmo a 27 de maio de 2008.
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cionamento de ambas, impulsionou um vasto conjunto de atividades de
divulgacdo das ideias em torno de Alves Redol e do Neo-Realismo. A
primeira metade da década de oitenta representou o germinar de um
projeto que, pese embora o estado embrionério, encerrou a forga e per-
sisténcia necessarias ao seu crescimento.

1.2) Ao encontro da Camara Municipal de Vila Franca de Xira

Esta fase comegou em 1987, com o pedido de reunido ao Presidente da
Camara Municipal de Vila Franca de Xira (Daniel Branco®"), feito por um
grupo de pessoas que se apresentou como “Comissdo Promotora do
Museu do Neo-Realismo”. Foi Rogério Ribeiro quem propds esta inicia-
tiva a Antonio Mota Redol, apesar da decisdo de abordar em primeiro
lugar aquela entidade remonte a uma conversa, anos antes, entre o tltimo
e Joaquim Namorado. A propdsito desta conversa, Anténio Mota Redol
afirma ter ficado surpreso com o rapido consenso a que chegaram: “para
grande espanto meu, o Joaquim Namorado — que ndo sendo natural de
Coimbra, tinha uma devogdo especial pela cidade que, sem divida, tinha
sido muito importante para o Neo-Realismo — propds que fosse em Vila
Franca, por varias razdes”2.

Entenderam ambos — que entdo encabegavam o projeto e ja haviam
contactado varios escritores e artistas no sentido de conhecerem as suas
disponibilidades para a criagdo do Museu — que Vila Franca de Xira
reunia melhores condi¢des. Além disso, de entre os presidentes de cimara
possiveis de contactar, o daquela localidade mostrava-se mais sensivel as
questdes culturais. Caso a autarquia concluisse ndo ter capacidade para
apoiar o projeto, era intengdo de ambos contactarem outra Cimara Muni-
cipal. Como alternativas, foram apontadas as cidades de Coimbra, Lisboa
e Santiago do Cacém, consideradas os grandes e mais importantes nu-
cleos do Movimento neorrealista. Na origem da decisdo, esteve o pressu-
posto de Vila Franca de Xira ter sido a cidade onde, em meados dos anos
30, se constituiu o “Grupo Neo-Realista de Vila Franca” (Figura 4), com
algumas particularidades relativamente aos restantes grupos regionais. A
sua relagdo de proximidade com a populagdo distinguiu-o do grupo de
Coimbra, cujas iniciativas ndo tinham passado de uma “elite universita-
ria”. Em Vila Franca de Xira, o “Grupo Neo-Realista” tinha penetrado
significativamente na populagdo, cumprindo o seu designio — “as proprias
obras estavam impregnadas dessa ligagdo™?. Por outro lado, o interesse

31 Eleito, em 1982, como representante da Alianga Povo Unido (APU).
32 Entrevista a AMR, no dia 11 de margo de 2008.
3 Idem.
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GARCEZ DA SILVA

Alves Redol
e 0 Grupo Neo-Realista
de Vila Franca

CAMINHO

Figura 4 — Livro Alves Redol e o Grupo Neo-Realista de Vila Franca,
de Garcez da Silva, Editorial Caminho,1990, financiado pela Cimara Muncipal
de VFX e pela APMNR.
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que o Presidente da Camara Municipal mostrava pelas atividades cultu-
rais em geral, serviu de impeto para a decisdo de estabelecer com ele o
primeiro contacto de apresentagdo da ideia do Museu (Figura 5).

No dia 10 de dezembro de 1987, o “Grupo Fundador™** do Museu —
constituido por Rogério Ribeiro, Anténio Mota Redol, Arquimedes da
Silva Santos e Garcez da Silva — reuniu-se com Daniel Branco (Presi-
dente da Camara de Vila Franca de Xira) e José Antonio da Luz Carmo e
apresentou um projeto, na época ainda abstrato (Figura 6). Numa primeira
abordagem, foi considerada a existéncia de duas sec¢des distintas: litera-
tura e artes plasticas. A primeira incluia livros, revistas, jornais de (e
sobre), escritores neorrealistas; apontamentos; cartas; fotografias e obje-
tos pessoais. J4 nessa altura o Museu aspirava ser “dindmico”, “poli-
valente” e também um “centro de investigagio™. Outro aspeto conside-
rado na reunido foi o edificio, que devia ser um “espago proprio”, com
“custo elevado™®. Relativamente a estrutura organizacional, esta devia
incluir uma “Comissdo Promotora”, uma “Comissdo Nacional” (consti-
tuida pelos nomes mais importantes do Neo-Realismo) e um grupo de
colaboradores — os “Amigos do Museu do Neo-Realismo™. Foi igual-
mente considerada a possibilidade de criagdo, numa primeira fase, de
uma “Biblioteca do Neo-Realismo™ que serviria de ponte para a imple-
menta¢do do Museu. Em virtude do tempo previsto para a concretizagio
de um projeto que se pretendia nacional e envolveria a recolha de espo-
lios (ainda em fase prematura), a Biblioteca seria o local de recolha de
materiais escritos, considerados mais acessiveis, face aos materiais das
restantes areas do Neo-Realismo. Deste modo, poderia avangar-se com a
organizacio dos espdlios e a criagdo de registos, além de ser uma forma

34 A decisdo de pedir a reunidio com o Presidente da Cimara Municipal foi tomada
num encontro realizado em casa de Arquimedes da Silva Santos, na Pévoa de St.”.

Iria. Também nessa altura Arquimedes sugeriu que se incluisse Garcez da Silva.
S6 mais tarde, no dia 2 de fevereiro de 1988, numa reunido entre este grupo — ja
alargado a Rodrigo de Freitas — e a Camara Municipal (nas pessoas de Daniel
Branco, José Anténio da Luz Carmo, Clara Camacho), se decidiu que esta
nomearia formalmente uma Comissdo Instaladora, composta pelas referidas
pessoas e por representantes da Cadmara Municipal (informacfo fornecida por
AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010)

35 Ata manuscrita da reunido de 10 de dezembro de 1987 (Arquivo pessoal de AMR).

3 Mais tarde, a entdo CIMNR chegou & conclusdo que o projeto custaria “vérias
centenas de milhares de contos™ — “queremos fazer o Museu do Neo-Realismo,
mas note-se, isto ¢ um museu nacional, ndo serd um pequeno museu em que a
Cémara disponibilize uma sala ou duas, mas tera de ser um espago com uma érea
grande” (ata manuscrita da reunifio de 10 de dezembro de 1987 — Arquivo pessoal
de AMR). Na altura chegou a ser pensado “um valor de drea minima, do qual ja
néio me recordo” (entrevista a AMR, no dia 11 de margo de 2008).
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Presidente da Camara Municipal
de Vila Franca de Xira

Lisboa, 2 de Dezembro de 1987

Exm@ Senhor Presidente,

A Comissdo Promotora do Museu do Neo-Realismo pretende realizar
a breve prazo, uma reunifio comessa Camara sobre a possivel ins-
talagdo daquele Museu em Vila Franca de Xira, sugerindo a pre-

senga do Presidente da Camara, do Vereador da Cultura e da Dra

Clara Camacho.

Para essa reunifio apontamos o dia 10 de Dezembro, 52 feira,pelas
18,30 horas.

Aguardando confirmacdo, enviamos os nossos cumprimentos.
rel'A Comissdo

%b'w'?—:hﬂ N

ISR

Figura 5 — Carta ao Presidente da Camara Municipal de Vila Franca de Xira,
Daniel Branco, de 2 de dezembro de 1987, solicitando uma reunido, assinada
por Rogério Ribeiro e Anténio Mota Redol (Arquivo pessoal de AMR).



A Génese do Museu do Neo-Realismo 53

E s Coan, Pomadothel = U Bane & Yoim
< -
ey AQ M l-l-l- w A2
M-%Mu\-¢~3~dtﬂ|ﬂ&‘h: £

&G-....LJG-& M&‘M-M-—‘mk \-Bb“""‘"b*% ‘\""H
A Toe o oo gy

s, v g H-é-:k.l u\'-?-ﬁ--\-v-k- ah Ay SAALY e ks
umtu?&%aq“mﬁbamt"*ﬁ.\kwm‘—:
-'ka.‘-.&..-“.—;.aga.»..-.qmﬂ--—kt-.._.h_l-z. “\‘“‘r"t"“""‘.
*lh*—‘“% ‘ﬂvu-u:q-
D M Al M %&-tw,..hu;.m\.,;.
3] Bes
k...*.t.... h&.%mqu—*-«uw-wvw“‘
e, vl e e md‘aﬁa‘ﬂv‘% P
L] - m
e =25
Lmvw.«-&mwn \,““_

TR B B e B candl sk oo “\I-HN.:“\‘-&\‘*“

ey A G B e B e R T
Mmﬂ%»v&u &--M—-.
At | At e Ay & O b it

4 Boke & ke Rl

\-I-“. M*;M---—‘-‘-Ma.,m,--km
W.i#—\&a%w-&:‘%pm-ﬁ {.‘.a :.....,..(.A.

.l om e

Figura 6 — 1.* pagina da ata manuscrita por AMR da 1.* reunido do
“Grupo Fundador” com o Presidente da CAmara Municipal de VFX
em 10 de dezembro de 1987 (Arquivo pessoal de AMR).
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de transmitir aos futuros doadores confianga na institui¢do. A necessidade
de criar uma lista com todos os escritores das varias areas, em simultdneo
com outra que incluisse todos os artistas plasticos, foi também um dos
pontos considerados juntamente com a necessidade de estudar a relagdo
do Movimento com a “atividade cultural de massas™ que tera tido em
Vila Franca de Xira a sua primeira expressdo” .

Em resposta a primeira abordagem, a Camara Municipal ndo se mos-
trou impressionada com a grandeza do projeto, chegando mesmo a referir
a existéncia, no concelho, de varios projetos de dimensdo idéntica que
estavam a progredir. Mencionou também a possibilidade de recorrer a
Secretaria de Estado da Cultura e ao mecenato do concelho. Quanto ao
espago, o proprio Daniel Branco propds um terreno junto a Escola Se-
cundéria Alves Redol. De acordo José Antonio da Luz Carmo, o Museu
do Neo-Realismo devia ser um dos nicleos do Museu Municipal, suges-
tdo que o “Grupo Fundador™ considerou desadequada, mercé da desvalo-
riza¢do que o projeto poderia sofrer. Em relagdo ao enquadramento juridi-
co**, a Camara Municipal mostrou interesse na criagdo de uma estrutura
independente® que pudesse receber subsidios de entidades oficiais, visto
estar condicionada pela Lei das Finangas Locais. A Secretaria de Estado
da Cultura e o mecenato do concelho de Vila Franca de Xira foram apon-
tados como possiveis apoios aos quais se podia recorrer. No que concerne
a proposta de criagdo de uma biblioteca, a autarquia manifestou interesse
imediato e alargado a forma de centro de documentagdo, para o qual se
comprometeu a arranjar um espago. O “Grupo Fundador” expds ainda a
necessidade de constituir um corpo de pessoas responsaveis pelo trata-
mento dos materiais doados.

Daniel Branco associou-se ao projeto, sugerindo que se realizasse, em
maio, uma conferéncia de imprensa com vista a apresentagdo do projeto.
Além disso, conseguiu desde logo que o setor de museologia da Camara
Municipal trabalhasse para aquele fim. Na mesma reunido foi ainda
exposta a ideia de realizar uma exposi¢do com as obras de artes plasticas

37 Estas necessidades foram apresentadas no ponto designado por “Estudos e
Investigagdes™ (ata manuscrita da reunido de 10 de dezembro de 1987 — Arquivo
pessoal de AMR).

3% A Cémara Municipal ficou de apresentar a questiio ao seu consultor juridico. Mais
tarde, na reunidio realizada no dia 25 de fevereiro de 1988, foi manifestado interesse
em formar um grupo de trabalho para anilise destas questdes, constituido por:
Vitor Figueiredo, Rui Parreira e Clara Camacho, o que ndo teve seguimento
(Arquivo pessoal de AMR).

39 Na reunidio com a Camara Municipal, realizada no dia 2 de fevereiro de 1988, o
“Grupo Fundador” considerou a necessidade de formar uma entidade independente
— por exemplo, um Centro Cultural Alves Redol — cujo objetivo seria a fundacio
do Museu (Arquivo pessoal de AMR). '
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mais significativas do Movimento neorrealista®’, servindo a ocasido para
inaugurar a Galeria Municipal.

Aquele dia de dezembro foi, porventura, o primeiro registo da longa
caminhada que o Museu do Neo-Realismo tragou. Desde entdo, um con-
junto de pessoas’' dedicou-se, consoante as disponibilidades assim permi-
tiam, a realizacdo de reunides, de frequéncia varidvel, e tarefas concretas
de natureza diversa, nomeadamente: o estabelecimento de contactos para
obtengdo de espolios e de primeiras edi¢des; contactos com pessoas e
instituicdes e a elaboragdo de documentos definidores da linha estra-
tégica, etc. Em conjunto, estas tarefas — para as quais os servigos da
Camara Municipal ndo se mostravam vocacionados — foram conferindo
sustento ao projeto que se pretendia nacional.

1.2.1) A Comissdo Instaladora do Museu do Neo-Realismo

Na historia do MNR destacam-se os papeis desempenhados pela
Comissdo Instaladora e pela Associagdo Promotora, a par com a Camara
Municipal de Vila Franca de Xira. Recuemos & primeira reunido com o
presidente daquela autarquia. Daniel Branco prontamente disponibilizou
0 Departamento de A¢do Sociocultural (DASC), na época dirigido por
Clara Camacho, para colaboragdo no projeto. Neste sentido, foi proposta
a constituicdo de duas entidades distintas**. Por um lado, uma comissdo
que se encarregasse da instalagdo do Museu, por outro, uma associagdo
que promovesse junto da populagdo local, um conjunto de iniciativas
culturais. Embora a ideia de criar duas entidades tenha surgido em simul-
tdneo, na pratica, a consolidagdo de ambas ndo seguiu 0 mesmo caminho.

No dia 18 de maio de 1988 (Dia Internacional dos Museus), na Quinta
Municipal de Subserra, tiveram lugar uma “sessio de apresentagdo e
langamento do futuro Museu do Neo-Realismo” e a tomada de posse da

40 Na reuniio com a Camara Municipal, no dia 2 de fevereiro de 1988, foi decidido
que a exposi¢do de artes plasticas se realizaria na Sociedade Nacional de Belas
Artes, em Lisboa, para acentuar o cardcter nacional do Museu. Posteriormente, na
reunido de dia 20 de abril de 1988, considerou-se a possibilidade de realizar uma
exposi¢do de Manuel Filipe, em simultdneo com esta exposigdo de artes pléasticas
(Arquivo pessoal de AMR).

41 Ao grupo que se reuniu inicialmente com o Presidente da Cimara Municipal,
juntaram-se Rodrigo de Freitas e Julio Graga. Este participaria, pela primeira vez,
por proposta de Daniel Branco, na reunido de 6 de abril de 1988 (informagio
fornecida por AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010).

42 Daniel Branco também disponibilizou uma verba para ambas as entidades; verba
essa que a partir de 2006, deixou de estar disponivel (entrevista a AMR, no dia 11
de margo de 2008).
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I8 de maio de 1988, de autoria de Rogério Ribeiro, emitido pela futura
Comissao Instaladora do Museu do Neo-Realismo (CIMNR).



A Génese do Museu do Neo-Realismo 57

Comissdo Instaladora do Museu do Neo-Realismo (CIMNR) (Figura 7).
Na sessdo estiveram presentes algumas figuras ligadas ao Neo-Realismo,
familiares de outras figuras ja falecidas e pessoas de Vila Franca de Xira.
Constituida por trés elementos* da Camara Municipal e seis elementos**
externos a ela, cabia 8 Comissdo Instaladora “desenvolver a possibilidade
de ser criado a curto prazo um centro de documentagdo no Arquivo
Municipal”; “langar um concurso de concepgdo e projeto das futuras
instalagdes™; e “preparar o processo de forma a ser pedida a compartici-
pagdo do Governo no empreendimento™. No que concerne as despesas,
a disponibilizagido de uma verba por parte da autarquia implicava a cons-
tituigdo de uma associagdio apta a receber subsidios. Os gastos efetuados
até a sua concretizagdo seriam reembolsados através de notas de despesa
sujeitas, porém, a burocracia demorada.

Para além da tomada de posse da CIMNR, foi apresentada formal-
mente a ideia da criagdo do Museu do Neo-Realismo. No “Documento de
Apresenta¢io” (Figura 8) elaborado por Rogério Ribeiro — que mais tarde
acabou por servir de base ao programa museologico do MNR — pode ler-
-se que o projeto da criagdo deste Museu surgiu da necessidade de desen-
volver o tratamento histérico e um aprofundamento dos estudos sobre o
Movimento neorrealista, que “tdo profunda influéncia exerceu na socie-
dade portuguesa”. Numa perspetiva geral, o Museu seria composto por
uma “drea de exposigdes™™, pelo “centro de documentagio™’, pelos “ser-
vigos™, e pelos “anexos-reservas™®. Apesar de ligado 2 CAmara Muni-
cipal, pela estrutura da Comissdo Instaladora, 0 Museu tinha uma “auto-
nomia propria” que lhe permitia receber os apoios financeiros neces-
sarios. Previa-se que a CIMNR contasse com o apoio de uma “Comissdo

43 O Presidente da Camara Municipal: Daniel Branco; o Vereador da Cultura: José
Anténio Carmo; e a Diretora do DASC: Clara Camacho.

4 Rogério Ribeiro, Anténio Mota Redol, Arquimedes da Silva Santos, Antonio
Garcez da Silva, Rodrigo de Freitas e Jalio Graga.

45 Referido pela primeira vez na reunido da Cimara Municipal de VFX, 11 de maio
de 1988 (Arquivo Municipal VFX).

46 Esta drea inclui: “Literatura™; “Artes Plasticas”; “Fotografia (documentacio)”;
“Cinema”; “Musica”; “Teatro”, “Arquitetura™; “Histéria” e “Filosofia”.

47 Inclui: “Microcomputagdo™; “Biblioteca Piblica”; “Investigagio e Pesquisa”; e
“Biblioteca Restrita”,

48 Inclui: “Recegdo-Atendimento-Secretaria”; “Administragio-Diregio-Consultadoria™;
“Servico de Extensdo Cultural”; “Auditorio/ Sala de Conferencias e espagos de
convivio”; “Acolhimento: Investigadores, escritores, artistas plasticos”.

49 Esta 4rea inclui: “Reservas™ “Arquivo-Documentos”; “Conservagdo, Laboratério
e Restauro™; “Oficinas” e “Transportes”.
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Figura 8 — Carta do Presidente da CAmara Municipal de VFX, Daniel Branco,
de 10 de Maio de 1988, convidando para a “sesséo de apresentagio e langamento
do Museu do Neo-Realismo™ no dia 18 de maio, na Quinta Municipal de Subserra.
Nesta carta, refere-se o “Grupo Promotor do Museu”, designagdo que no dia
da sessdo foi substituida por Comissio Instaladora do Museu do Neo-Realismo.
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Figura 9 — 1.* pagina da ata manuscrita por AMR da 1.” reunidio da CIMNR,
realizada em 14 de junho de 1988 (Arquivo pessoal de AMR).
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de Honra”” e de um “Conselho Comsultivo™' de cardter permanente,

entidades que nunca foram criadas. Ji nessa altura, considerava-se a ideia
de criar um “grupo de promogdo do museu”, responsivel pelo desen
volvimento de agdes que aglutinassem, dinamizassem e promovessem
iniciativas com o objetivo de concretizar, apoiar e valorizar a atividade do
futuro Museu.

Logo apds a apresentagdo publica, a Comissdo Instaladora teve a sua
primeira reunido (Figura 9) em que foi decidido elaborar o “Documento
de Apresentagdo”, acima referido, que definiria uma estratégia de imple-
mentagdo do Museu. Este documento seria enviado aos cultores do
Movimento neorrealista, ou seus herdeiros, bem como a diversas pessoas
e entidades do meio cultural. Para os seus membros, a existéncia de um
documento de apresentagdo do Museu servia de base ao trabalho que se
pretendia desenvolver. A par com aquele documento, procuraram definir
uma marca para 0 MNR, através da criagdo de um logdtipo®’, que passou
a constar em todos os materiais graficos da Comissdo Instaladora. Toda-
via, ainda antes de formalizada a sua constituigdo, a realiza¢io de con-
tactos para obtengdo de espolios representava o objetivo central da
CIMNR. De resto, uma das atividades desenvolvidas continuamente em
todas as fases da sua existéncia.

Em 1987, quando o “Grupo Fundador” (que viria a integrar a Comis-
sdo Instaladora) fez a primeira abordagem 4 Cimara Municipal de VFX,
levou consigo uma série de contactos e promessas. Nessa altura havia ja
cerca de oito a dez escritores, ou familiares, dispostos a oferecerem os
seus espolios a0 Museu. Houve dois ou trés casos em que os familiares,
apos o falecimento dos escritores, discordaram da doagdo preferindo
outros destinos para os seus espdlios®. De um modo geral, havia um
clima de colaboragdo e de aceitagdo, um ambiente favoravel a apoiar o
Museu. Segundo Anténio Mota Redol, a certa altura ja havia cerca de
cinquenta ou sessenta contactos estabelecidos com os escritores e as
familias, no sentido de fazerem a doagdo de espdlios. No capitulo se-
guinte, serdo abordados em maior detalhe os aspetos relativos a formagio
do acervo do MNR, nomeadamente os fatores que conduziram a abran-
géncia faseada das diferentes areas do Movimento neorrealista. Acres-

30 “Assentou-se como critério para a ‘Comissdo de Honra® considerar apenas os
neorrealistas da fase inicial” (ata manuscrita da reunido do “Grupo Fundador” com
a Cémara Municipal de VFX, 14 de abril de 1988 — Arquivo pessoal de AMR).

1“0 Conselho Consultivo sera constituido por intelectuais estudiosos do Neo-
-Realismo™ (ata manuscrita da reunidio do “Grupo Fundador” com a Cimara
Municipal de VFX, 25 de fevereiro 1988 — Arquivo pessoal de AMR).

32 Da autoria de Rogério Ribeiro.

33 Entrevista a AMR, no dia 11 de margo de 2008.
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cente-se que uma das atividades a qual a CIMNR dedicou especial aten-
¢do, embora numa fase posterior, foi a inventariagdo das artes plasticas.

Igualmente importante e bastante presente na atividade da Comissdo
Instaladora foi a realizagiio de exposigdes™, preenchendo a necessidade
de o Museu apresentar ao publico o seu percurso, como prova de que o
projeto estava assente no desenvolvimento de atividades concretas. Ao
mostrar-se “vivo”, o Museu detinha condigdes de angariar espdlios para o
Seu acervo.

Para além destes dois grandes nticleos de atividade — contactos e ex-
posigdes — a CIMNR batalhou por um espago préprio, sem o qual o
Museu ndo faria sentido. Como adiante podera constatar-se, o carater
provisério das sucessivas instalagdes e o melhoramento das mesmas,
escondia uma vontade ativa — a procura incessante de um espago definiti-
vo, com as condigdes a que um projeto desta envergadura obrigava.

Nio menos importante foi a preocupagdo com a investigagdo, nomea-
damente com o estudo do préprio Movimento neorrealista, de resto,
fundamental para o bom desenvolvimento das restantes atividades. Sem
um claro conhecimento do Neo-Realismo, dificilmente se podia desen-
volver o trabalho de recolha de espélios e de apresentagdo publica dos
mesmos. Para um melhor desempenho neste dominio, numa primeira
fase, foram atribuidas areas de pesquisa a alguns elementos da CIMNR. A
literatura ficou ao cuidado de Arquimedes da Silva Santos, Garcez da
Silva e Jalio Graga; coube a Rogério Ribeiro e a Rodrigo de Freitas™ a
investigagdo do Neo-Realismo nas artes plasticas; a drea composta por
Educacdo — Historiografia — Ensaio — Critica, foi atribuida a Correia da
Fonseca®™ e Ant6énio Mota Redol; por dltimo, o dominio da musica’
ficou ao cuidado de Arquimedes da Silva Santos™. Esta divisio de res-
ponsabilidades, acabou por nio funcionar.

Por outro lado, a Comissdo Instaladora deu um forte apoio a publica-
¢do de livros, servindo de mediadora entre os autores e algumas edito-
ras™. Financiou as edi¢des, total ou parcialmente tendo conseguido, neste

54 Ver capitulo 3.

55 Este membro da Comissdio Instaladora, acabou por abandonar o projeto, por
motivos de conflito com os restantes membros.

3 Correia da Fonseca foi convidado a participar nas reunides e nos trabalhos da
CIMNR, sem nunca ter integrado formalmente a Comissdo (informagéo fornecida
por AMR em nota escrita a de 27 de agosto de 2010).

57 A musica foi uma das 4reas menos claras pelo que, mais tarde, tornou-se neces-
sério recorrer a especialistas (ata da reunidio da CIMNR, 16 de abril de 1994 —
Arquivo pessoal de AMR).

58 Note-se que as 4reas do teatro e do cinema foram apontadas para tratamento futuro
(ata da reunidio da CIMNR, 27 de julho de 1989 — Arquivo pessoal de AMR).

39 “Os autores apresentavam o projeto, a nosso pedido, e nés concediamos apoio as
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Gltimo caso, apoios complementares junto de varias entidades. Além
disso, a CIMNR defendeu que fosse dada prioridade ndo s6 aos autores
cujos espdlios foram entregues, como também aos estudos sobre o Neo-
-Realismo, ndo descurando a atengdo as possiveis oportunidades ndo
abrangidas pelos critérios”. Além disso, decidiu adquirir as edigdes
recentemente publicadas de autores neorrealistas®'.

Nesta fase, as preocupagdes da CIMNR passaram também pela obten-
¢do de material de escritrio, de equipamento de conservagio e de pes-
soal técnico responsavel pelo tratamento de todos os documentos que iam
incorporando ao acervo — primeiro do Centro de Documentagio, poste-
riormente do Museu. Todas estas atividades, desenvolveram-se em para-
lelo com outras consideradas principais, sustentando-as. Importa referir
que a Comissdo Instaladora assumiu uma atitude prudente ao apresentar o
Centro de Documentagdo como a primeira concretizagio do Museu, em
virtude de ser a solugdo que, na época, melhor se adequava ao contexto.
Naturalmente, seria precipitado criar um museu quando havia ainda
muito por fazer. Além disso, nesta fase do projeto, o Centro de Docu-
mentacdo foi essencial para a rece¢do dos espélios.

Por todos os aspetos enumerados, torna-se evidente o esfor¢o protago-
nizado pela Comissdo Instaladora, ao desenvolver atividades nas virias
frentes do processo de criagdo do Museu.

1.2.2) A Associacdo Promotora do Museu do Neo-Realismo

Exatamente um ano ap6s a constituigdo da Comissdo Instaladora, é
criada a Associagdo Promotora do Museu do Neo-Realismo (APMNR)®.
No dia 18 de maio de 1989, realiza-se a escritura (Figuras 10 a 12) e
aproveitando a ocasiio comemora-se 0 primeiro ano de existéncia da
Comissdo Instaladora. Composta por dezasseis outorgantes™, o objetivo

edigdes através das editoras”. “Apoidmos (com pagamento da edigdo), até agora 14
publicagdes” (entrevista a AMR, 11 de margo de 2008). No final de 2016, o nimero
jé tinha aumentado para 35 publicagdes.

60 Ata da reunidio da CIMNR, 10 de fevereiro de 1994 (Arquivo pessoal de AMR).

61 “Anténio Mota Redol ficou incumbido de fazer uma selegdo dos livros a adquirir,
através dos catdlogos das editoras™ (ata da reunido da CIMNR, 17 de outubro de
1989 — Arquivo pessoal de AMR).

62 Inicialmente designado por “Grupo de Promogdo do Museu do Neo-Realismo”
(ata da reunidio da CIMNR, 5 de maio de 1988 — Arquivo pessoal de AMR).

63 José Anténio da Luz Carmo, Maria Clara Camacho, Garcez da Silva, Anténio
Avelds Nunes, Anténio Mota Redol, Daniel Branco, Jaime do Couto Ferreira,
Rodrigo de Freitas, Ivo Cortesdo, Rogério Ribeiro, Armando Bacelar, Arquimedés
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principal da Associagdo Promotora era “promover, apoiar e dinamizar
todas as agdes conducentes a implementagdo e implantagdo do Museu do
Neo-Realismo na cidade de Vila Franca de Xira”. Para o efeito, diz o
artigo 3.° dos “Estatutos”™® que para o alcance dos objetivos propostos
“poderd” a Associagdo Promotora:

— "Estimular, desenvolver e sensibilizar o maior nimero de individua-
lidades, personalidades, institui¢des privadas e oficiais, populagdo e
camadas jovens”, para a importincia do Movimento do Neo-
-Realismo e o projeto do Museu do mesmo, como espago Vivo,
dindmico, didatico e pedagégico™;

Figura 10 — Ato de outorga da escritura pablica de constitui¢ao da Associagdo
Promotora do Museu do Neo-Realismo (APMNR).
Alguns dos outorgantes, da esquerda para a direita: Garcez da Silva,
Arquimedes da Silva Santos, Ivo Cortesio, Alberto Januario, Jaime do Couto
Ferreira, Antonio Avelds Nunes, Jiilio Graga (Arquivo do MNR).

da Silva Santos, Jilio Graga, Alberto Janudrio, Alberto Vilaga e Rui Climaco (docu-
mento da escritura da APMNR, 18 de maio de 1989 — Arquivo pessoal de AMR).

64 O documento Estatutos da APMNR — da autoria de Antonio Mota Redol, Luis de
Carvalho e Oliveira (advogado), Rodrigo de Freitas e Alberto Vilaga (advogado) —
foi aprovado na reunido do dia 26 de janeiro de 1989 (informacdo fornecida por
AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010).
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Figura 11 — 1.” pagina da escritura publica de constituigio da APMNR,
realizada em 18 de Maio de 1988 (Arquivo da APMNR).
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— “Recolher, pesquisar, investigar, catalogar e preservar todo o acervo
do futuro Museu”;

— “Valorizar o patriménio cultural e artistico que for posto a sua dis-
posicdo”;

— “Afirmar o Movimento no seu enquadramento histérico, politico e
cultural, reforgando a sua importancia na vida cultural do Pais™;

— “Realizar iniciativas de divulgacdo, exposi¢des, palestras, conferén-
cias, debates, espetaculos’;

— “Organizar uma biblioteca publica e outra restrita e uma sala de
Exposi¢des de Artes Plasticas com caracter de permanéncia”;

— “Publicar um Boletim informativo e editar livros, brochuras, sepa-
ratas e outras publica¢des™;

— “Colaborar com autarquias, individualidades e organismos oficiais,
que visem a prossecugdo dos objetivos exarados nestes Estatutos,
podendo ainda estabelecer os protocolos que se reconhegam neces-
sarios para os fins previstos nos mesmos”;

— “Colaborar com outras associagdes congéneres ou Centros Culturais
e Documentais, tanto nos campos da investigagdo cultural e forma-
¢do técnica, como nos de publicagdes e intercimbio™®’.

Apesar dos estatutos da APMNR assentarem em objetivos bem defini-
dos, onde se destacam claramente as vertentes cultural e educativa, na
realidade aqueles acabaram, nos primeiros anos, por preencher apenas a
necessidade da existéncia de uma entidade que pudesse receber apoio
financeiro. Deste modo, a atividade da Associa¢do Promotora (“sem fins
lucrativos™) resumia-se a gestdo das suas receitas que compreendiam ndo
s6 o valor total das quotas pagas pelos associados (0 que nunca se
verificou), como o financiamento por parte da Camara Municipal e de
eventuais instituigdes interessadas em conceder subsidios.

Inicialmente, os elementos da Comissdo Instaladora ndo quiseram
comprometer-se com as tarefas de ordem burocratica inerentes a uma
associagdo. Embora compreendesse a necessidade do envolvimento da
populagdo no projeto, a CIMNR considerava-se capaz de desenvolvé-lo
independentemente da Associagdo Promotora. Por este motivo, a APMNR
praticamente ndo funcionou nos cinco anos que se seguiram a sua consti-
tuigdo. De acordo com Anténio Mota Redol, o esforgo principal foi
dirigido pela Comissdo Instaladora. Talvez por isso, a APMNR s6 tenha
comegado a receber subsidios da Cimara Municipal a partir de 1992%. No

65 Estatutos da APMNR, 26 de janeiro de 1989 (Arquivo pessoal de AMR).
66 Ver tabela 1.1, em anexo.
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entanto, as contas de geréncia da autarquia apontam para a atribuigéo de
verbas ao MNR, quer no ano da sua constitui¢do, quer no seguinte. A
Associagdo Promotora surgiu, sobretudo, como a recetora dos subsidios
para as atividades realizadas pela Comissdo Instaladora e pelo Centro de
Documentagdo. Quanto & Cidmara Municipal de VFX, coube-lhe dar o
apoio institucional e financeiro necessario ao desenvolvimento do projeto
através da atribuic@o dos referidos subsidios.

1.2.3) O Centro de Documentacgdo

Apresentados os motores da génese do MNR, segue-se a descrigdo dos
passos que culminaram na criagdo do “proto museu”, o mesmo € dizer do
Centro de Documentagio.

Em fevereiro de 1988%, logo a seguir ao primeiro contacto com a
Cémara Municipal de VFX, numa reunido desta com o “Grupo Funda-
dor”, a primeira cedeu provisoriamente as instalagdes do sotdo do edificio
da Assembleia Municipal, onde a CIMNR passou a realizar as reunides™
(Figura 13). Também ali se “amontoaram os primeiros materiais que
teceram os primeiros sonhos™®. A perseveranca, que desde cedo caracteri-
zou o percurso do Museu do Neo-Realismo, reflete-se no desacordo
mostrado pelo “Grupo Fundador” relativamente a ocupagdo daquele
espaco para recolha de material e realizagdo de reunides. Em causa estava
a imagem do futuro Museu, que aquele grupo pretendia passar aos inte-
ressados em doar espdlios. A “pobreza das instalagdes de arranque, por
comparagio a grandeza do projeto”’, nomeadamente as limitagdes
associadas & mé climatizagdo do sotdo, poderiam ser uma barreira as
doagdes. Além disso, a precariedade do espago poderia refletir a falta de
empenho da Cimara Municipal de VFX. Poucos meses depois’', ja o
espaco se tornava insuficiente para a quantidade de material reunido e
para o trabalho de inventariagdo e organizagdo que se pretendia realizar.
Porém, ficou estabelecido que a sede provisoria do Museu do Neo-

7 Ata manuscrita da reunido do “Grupo Fundador” com a Cdmara Municipal de
VFX, no dia 25 de fevereiro de 1988 (Arquivo pessoal de AMR).

68 Até & data, muitas das reunides tinham decorrido na casa de Arquimedes da Silva
Santos, na Pévoa de Santa Iria (entrevista a Arquimedes da Silva Santos, no dia 10
de margo de 2008).

% Didrio de Noticias, 25 de janeiro de 1994 (Arquivo de recortes de imprensa,
MNR).

70 Entrevista a AMR, no dia 11 de margo de 2008.

"l Ata manuscrita da reunido do “Grupo Fundador” com a Camara Municipal de
VEFX, no dia 20 abril de 1988 (Arquivo pessoal de AMR).



Figura 13 — Ata da 4." reunidio da CIMNR, de 13 de outubro de 1988, que, por ser a
primeira datilografada, mostra uma evolugéo da organizagio (Arquivo da APMNR).
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-Realismo e da sua futura Comissdo Instaladora, passaria a ser o edificio
da Assembleia Municipal.

Em setembro do mesmo ano (1988), foram cedidas as instalagdes do
primeiro andar no mesmo edificio. A disponibilidade daquele piso pro-
porcionou uma ampliagdo do espago de acolhimento da ja formada Co-
missdo Instaladora e, sobretudo, do Centro de Documentagio, cujo mate-
rial comegou a ser tratado pela técnica auxiliar Maria Jodo Carraga’ no
inicio daquele més.

O alargamento das instalagdes provisrias em nada reduziu a vontade
dos fundadores do Museu de cumprirem os seus objetivos. Desde o
inicio, era evidente que se tratava de um projeto ambicioso, pensado em
torno de duas grandes areas: exposi¢des e Centro de Documentagdo, com
as exigéncias respetivas. Por outro lado, ja no final de 1988, comegaram a
discutir-se as implicagdes trazidas pela possivel localizagdo do futuro
Museu no vale de Santa Sofia”. A par com esta hipétese, a Camara
Municipal teria de nomear um arquiteto, responséavel pela escolha do
local para as instalagdes do futuro Museu. Estas prioridades, em conjunto
com outras desenvolvidas pela Comissdo Instaladora, mantiveram cons-
ciente o desejo de instalagdo definitiva do Museu. Para o efeito, conforme
dito anteriormente ¢ de acordo com as prioridades estabelecidas pela
CIMNR, Rogério Ribeiro elaborou um documento de apresentagdo do
Museu do Neo-Realismo, seguido de um organigrama, apresentado em
reunidio com a Cimara Municipal de VFX™* e posteriormente readaptado’.

Apesar de estar sempre presente a vontade de instituir o Museu num
edificio proprio e definitivo, a procura de alternativas as sucessivas
instalagdes provisorias é um trago caracteristico na historia do MNR.
Cedo, o espago provisério do Centro de Documentagio atingiu o limite
da sua capacidade tornando-se reduzido para a recolha dos materiais que
iam chegando.

No inicio de 1989, a Comissdo Instaladora apontou novamente, como
obstaculo ao progresso do Museu, a falta de espago para obter e organizar

72 Contratada para a execugdo de “tarefas de arquivo, catalogacdo e coordenagdo
relacionadas com o Centro de Documentagdo do Museu do Neo-Realismo, com a
categoria de técnica auxiliar de BAD” (ata da reunido da Camara Municipal de
VFX, 31 de agosto de 1988 — Livro de Atas N.°17, Arquivo Municipal de VFX).

73 Sugestdo proposta na reunido da CIMNR, 10 de novembro de 1988 (Arquivo
pessoal de AMR).

% Ata manuscrita da reunido do “Grupo Fundador” com a Cimara Municipal de
VFX, 5 de maio de 1988 (Arquivo pessoal de AMR).

5 Museu do Neo-Realismo (“Documento de Apresentacdo”), novembro de 1988,
Rogério Ribeiro (Arquivo pessoal de AMR). Este documento é o resultado das
alteracdes feitas ap6s a reunido.
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o acervo. Porém, a urgéncia de instalagdes adequadas a guarda e a
preservagdo dos materiais doados s6 encontrou resposta em abril”® daque-
le ano, quando o Centro de Documentagdo finalmente se instalou no
segundo piso do edificio da Biblioteca Municipal (Figura 14). A transigio
para aquele espago implicou a realizagdo de obras de adaptagdo as novas
necessidades, ndo descurando os devidos cuidados de conservagdo. Por
essa altura, a imprensa comegou a divulgar o que o Museu viria a ser
(Figuras 15 a 17). Quando ainda estavam a ser definidas as linhas
estruturais do futuro MNR, ja se liam os primeiros comentérios e afirma-
¢des a respeito, nomeadamente:

“O Museu serd um centro de estudos e de animagdo cultural. Muitas

pegas poderdo ser objeto de consulta, mas outras, de maior valor,

deverdo ser devidamente guardadas”’’.

Figura 14 — Edificio das antigas instalagdes da Biblioteca Municipal
e do Museu Municipal de VFX, onde funcionou o Centro de Documentagio
do Neo-Realismo/Museu do Neo-Realismo, localizado na Rua José Dias
da Silva, n.° 2, com frente voltada para a Praga Afonso de Albuquerque
(Arquivo pessoal de AMR).

76 “Informou-se sobre a disponibilidade de ocupagiio do 2.° andar do edificio da
Biblioteca quando as obras no rés-do-chdo do edificio da Camara estiverem
concluidas” (ata da reunido de 13 de abril de 1989 — Arquivo pessoal de AMR).

" Clara Camacho, in O Jornal, 21 a 27 de abril de 1989 (Arquivo de recortes de
imprensa, MNR). |
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Figura 15 — Noticia do jornal Correio da Manhd de 23 de maio de 1988.
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Josd Gomes Ferreira

EM VILA FRANCA DE XIRA
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Figura 16 — Artigo no jornal Didrio de Lisboa de 26 de maio de 1988.
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Figura 17 — Artigo no jornal Diario de Noticias de 16 de julho de 1989.
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“O Museu sera necessariamente — constata a Comissao Instaladora — a
resultante do tratamento e relacionamento dos diversos materiais do
seu patrimoénio, mas, sobretudo, um dinamizador cultural, tendo em

vista o desenvolvimento das populagdes e afirmado o seu papel social
de intervengaio™’®,

“Héa ainda zonas cinzentas no Neo-Realismo que conferem a este
museu um cardcter polémico, porque as obras estio sempre em dis-

cussdo; provavelmente o Museu nunca sera definitivo™’".

Decorrido um ano sobre o prentincio de novas instalagdes, a sala no
segundo piso do edificio da Biblioteca Municipal ficou disponivel tendo
em vista, logo que possivel, a cedéncia do primeiro piso. Assim, em abril
de 1990, o Centro de Documentagio comegou a ser transferido para
aquele espago. Embora fosse evidente a necessidade de obras em ambos
0s pisos, a mudanga para aquela sala (equipada com um computador)
significou uma nova etapa no percurso do futuro Museu. Etapa que, de
resto, continuou a contar com a atuagio da técnica auxiliar Maria Jodo
Carraga, responsavel pelo extenso trabalho de tratamento e organizagio
do espolio ja existente. Neste contexto, Luis Augusto Costa Dias®' teve
um papel fundamental, nomeadamente na definigdo da estrutura, organi-
zagdo e agdo do Centro de Documentagdo do MNR. Além de ter definido
as normas de recolha e tratamento documental®®, criou uma matriz de

™ Boletim da Camara Municipal VFX, 22 a 29 de maio de 1989 (Arquivo de recortes
de imprensa, MNR).

™ Anténio Redol, in Jornal de Letras, 26 de dezembro de 1989 (Arquivo de recortes
de imprensa, MNR).

* Ata da reunidio da CIMNR, 4 de abril de 1990 (Arquivo pessoal de AMR).

Lo processo que resultou na selegio de Luis Augusto Costa Dias teve inicio em 1989,
por proposta da CIMNR a Cémara Municipal. A primeira assumiu inteira
responsabilidade na selegfio do candidato, Ap6s a publicagio de um antincio — feita
pela CIMNR com aprovagio da Cimara Municipal — em dois jornais (um nacional e
um local), de entre os vérios candidatos, o jiri (constituido por Clara Camacho, Jilio
Graga e Anténio Mota Redol) selecionou Luis Augusto Costa Dias, por considerar
possuir 0 melhor curriculo. Por outro lado, apresentava ideias muito claras e
sistematizadas sobre os objetivos do Museu as quais, no essencial, coincidiam com
as da CIMNR. Porém, devido a complica¢des administrativas, sé6 em 1990 iniciou
atividade com contrato provisério, tendo sido contratado definitivamente no ano
seguinte (informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010).
Luis Augusto Costa Dias iniciou o seu contrato na categoria de Técnico Superior de
2.* classe a 25 de margo de 1991 (ata da reunido da Camara Municipal de VFX, de 30
de janeiro de 1991 - Livro de atas N.°3, Arquivo Municipal VFX).

82 Centro de Documentagdo do Neo-Realismo, 20 de dezembro de 1991, Luis
Augusto Costa Dias (Arquivo pessoal AMR)
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classificagiio que ainda hoje vigora no Museu®*. De igual importéncia foi
o trabalho desenvolvido em torno da documentagio recebida, que trouxe
seriedade e rigor ao projeto, enriquecendo-o. Desta atividade resultaram
algumas exposigdes organizadas no periodo em que Luis Augusto Costa
Dias esteve responsavel pelo Centro de Documentagio do Museu do
Neo-Realismo (Quadros 3.1 a 3.3). Pode dizer-se que esta mudanca
representou o primeiro espectro do MNR, embora com acesso restrito por
parte do publico, na medida em que apenas acediam ao espago pessoas
interessadas em consultar documentos necessarios as suas’ pesquisas
sobre o tema.

A certa altura a Camara Municipal decidiu passar a fase seguinte do
Museu, embora sem concordéncia por parte da Comissdo Instaladora que
considerou o avango prematuro, por nio estarem ainda reunidas as condi-
¢des que, no seu entender, seriam necessarias para o projeto®’. Esta deci-
sdo desencadeou uma longa batalha para a realizacdo das obras de adap-
tagdo do edificio aqueles fins; que, de resto, se tornavam cada vez mais
urgentes. SO em setembro de 1991, a autarquia aprovou as obras a realizar
no primeiro e segundo pisos do edificio e decidiu a sua adjudicagdo a um
empreiteiro™. Ja4 com a responsabilidade do Centro de Documentagio,
Luis Augusto Costa Dias solicitou ao IPPC a elaboragido de um relatério
sobre os problemas de seguranga e climatizagio das instalagdes, ao qual
se juntou o projeto de alteragdo definitivo, da autoria de Américo Silva™.
Ambos serviram de base ao longo processo de readaptagdo que, s6 mais
tarde, se concretizou.

Simultaneamente, depois da visita de elementos da CIMNR a varios
pontos da cidade, Julio Graga apresentou uma lista com dez dos locais
possiveis para constru¢fio do novo edificio, previamente selecionados por

8 A data da primeira revisio do livro (julho de 2011), estava ainda em curso a
sele¢do de um novo sistema de classificagdo uniforme para todos os espoélios.

¥ Entrevista a AMR, no dia 11 de margo de 2008.

% Esta situagio implicaria um atraso no inicio das obras visto ser necessario
“elaborar o caderno de encargos, depois de conhecer em pormenor todas as
alteracdes a realizar e as localizacdes dos diferentes equipamentos que exigem
obras: eletricidade, 4gua, tratamento de ar, seguranga contra roubo e incéndio,
equipamento informatico e de escritério” (ata da reunido da CIMNR, 16 de
setembro de 1991 — Arquivo pessoal de AMR).

Coube a Américo Silva (designer e colaborador no sector de exposigdes da
Fundagdo Calouste Gulbenkian) elaborar um projeto de alteragdo definitivo, além
de realizar o estudo de “design” da remodelagdo dos interiores, incluindo
“estantes, vitrinas, outro mobilidrio e molduras para preservar e expor cartazes e
obras plasticas oferecidas” (informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27 de
agosto de 2010).
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aqueles elementos. Do conjunto, destacaram-se trés lugares®’, considera-
dos mais adequados. Contudo, na época, ndo estava ainda incluido o
espago onde atualmente o Museu se encontra. A CIMNR considerava que
a Cimara Municipal de VFX devia doar um terreno, elaborar a escritura,
proceder ao estudo do anteprojeto de arquitetura e avangar com 0s proje-
tos de estabilidade, rede de aguas e esgotos, eletricidade e telefone. Mais
uma vez o0 processo esteve sujeito a adiamento. Por outro lado, urgia
aumentar o numero de funcionarios, em virtude do volume de trabalho
previsivel e desejavel no futuro préximo. Para o efeito, deviam ser
contratados: um técnico superior, um técnico-adjunto de BAD e um técnico
administrativo. Por motivos de restrigio orgamental, a contratagio de
funciondrios inseridos naquelas categorias realizou-se ao ritmo imposto
pela Camara Municipal, face as suas disponibilidades financeiras. A
mesma restri¢do orgamental foi a causa do abrandamento que veio a sentir-
-se nas atividades desenvolvidas durante o ano de 1992 (Quadro 3.2),
nomeadamente, a realizagdo de obras nas instalagdes mais recentes. As
alteragdes foram reduzidas apenas a pintura do espago e modifica¢io da
rede elétrica, considerada em estado “muito perigoso™. Quanto as
alteragdes estruturais, tiveram de aguardar uma situagdo financeira mais
favordvel, que s6 veio a verificar-se no ano seguinte. De acordo com a
Comissdo Instaladora, esta situagdo era muito negativa, na medida em
que tinham previsto para aquele ano um salto do volume e do nivel do
trabalho. Em virtude do panorama previsto, o ano de 1992 seguiu, grosso
modo, em torno da analise de projetos e propostas relativos, quer a
remodelagio das instalagdes recentes, quer as futuras instalagdes do
Museu do Neo-Realismo. Em junho desse ano, foi analisado o documento
da autoria de Julio Graga, Museu do Neo-Realismo — Proposta para uma
Unidade Estrutural de Arrumagdo e Funcionamento®™, numa tentativa de
definir os campos de ag#o entre a CIMNR, o responsavel pelo Centro de
Documentagdo e a Cdmara Municipal. Porém, naquela altura, ainda ndo
havia qualquer previsio da data da inaugura¢do do mesmo.

Pode dizer-se que 1992 foi um ano de consolidagdo do Centro de
Documentag@o, sobretudo no que respeita ao trabalho interno, na medida
em que entraram diversos esp6lios no Museu” (Figuras 18 e 19). Entre

¥ Vale de Santa Sofia, Escola Conde Ferreira e Grémio das Frutas (ata da reunido da
CIMNR, 4 de novembro de 1991 — Arquivo pessoal de AMR).

* Foi elaborado um estudo no dmbito do Departamento de Fomento e Servigos Urbanos
(DFSU) designado por Museu do Neo-Realismo — Projeto das Instalacdes Eléctricas
(ata da reunidio da CIMNR, 8 de fevereiro de 1993 — Arquivo pessoal de AMR).

* Documento datado de 1 de junho de 1992, analisado na reunidio da CIMNR de
17 de julho de 1992 (Arquivo pessoal de AMR).

* Publico, 29 de Jjaneiro de 2003 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR). i
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outros acontecimentos, aquele ano foi também marcado pela remodelagédo
das instalagdes com vista a abertura ao publico daquela que foi a primeira
existéncia do Museu do Neo-Realismo, sob a forma de Centro de Docu-
mentagdo. SO no final do ano seguinte veio a concretizar-se o que ha
muito vinha sendo preparado (Figura 20).

55/92 DOAGAO DA BIBLIOTECA Pm:cu;.m
DE ALEIXO RIBEIRO AO MUNICIPIO
DE VILA FRANCA DE XIRA
VALOR: 2 000 000$00
-----Aos vinte e trés dias do més de Setembro de mil novecen-
tos e nov-nti'- dois, nestes Pagos do Municipio de Vila Franca
de Xira, perante mim, Maria Paula Cordeiro Ascensao, Chefe de
Divisdo de Plano_almta Organizagaoc e Desenvolvimento, por de-
legagdo da Directora do Departamento de Administragao Geral em
substituigdo e Notdria Privativa do Municipio nos termos do
nimero um ponto cinco do artigo sessenta e seis do Regulamento

Interno dos Servigos Municipais, compareceram como outorgan-
tes:

PRIMEIRA
-----Maria da Conceigdo Ribeiro Gomes da Silva, vidva,
natural da freguesia Escolas Gerais 8. Vicente, concelho de
Lisboa, portadora do Bilhete de Identidade numero 0016288,
emitido em quatro de Janeiro de mil novecentos e setenta e se-
te pelo Centro de Identificagédo Civil e Criminal e do cartao
de contribuinte numero 1144933667, residente na Rua Jorge Fer-

reira de Vasconcelos, numero 6, rés-do-chao, esquerdo, em Lis-
boa.

SEGUNDO

---=--Daniel dos Reis Branco, casado, natural de Santiago, con-

celho de Alcdcer do Sal, residente em Vila Franca de Xira,

Figura 18 — 1.? pagina do contrato de doagéo da biblioteca do escritor Aleixo Ribeiro,
assinado por sua sobrinha em 22 de setembro de 1992, a primeira doagdo ao Centro de
Documentagéo de um acervo de escritor (Arquivo do MNR).
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RELACAO DE DOCUMENTOS DO
"ESPOLIO LITERARIO DE MANUEL DA FONSECA"

FICGAO. ROMANCE
"TEMPO DE LOBOS" |SEARA DE VENTO|, original dactilografado
e manuscrito, :
"SEARA DE VENTO", guilo para teatro, fotocédpia do guifio ori
ginal, 161 pdgs.

"A CASA DO VENTO","poema dramdtico"” em 2 actos para teatro,
cépia dactilogrg;ado. 63 pégs.

CONTOS. CRONICAS
“ERAM HOMENS COMO TU, PAI?", original dactilografado, 7 pégs
"0 PRIMEIRO CAMARADA QUE FICOU NO CAMINHO", recorte do jorna“
"0 Diabo”.

"A CASA ASSOMBRADA", fotocépia de recorte da Revista "EVA"

"SOLSTICIO DE VERAO, original manuscrito, quatro fls.

“MESTRE FINEZAS", recorte de jornal do conto publicado em

"0 Diabo"

"0 MUNDO DAS CRIANGAS", original manuscrito, 11 fls

"A RESSURREICAO DE AZAUL", original dactilografado, 7 fls

iD recorte do"Didrio Popular"

"15 DE DEZEMBRO DE 1966", original dactilografado com emen-
das, 8 fls.

"SONHAR NAO E DORMIR", cdépia dactilografada (incompleta)

"SEM TITULO |ESTE E O HAPPY END"|, apontamentos, 1 fla.
manuscrito, 7 fls

"0 RISO", provas tipogrdficas do"Didrio de Lisboa®

"0 DOMINGO DO CHIADO COMEGA AGORA NO SABADO AO MEIO-DIA"

2 fotocdpias de recortes do "Didrio de Lisboa"

"DE ONTEM PARA HOJE",

1 manuscrito e conjunto de 20 recortes do “Didrio de
Lisboa"

"0 VAGABUNDO DA CIDADE", conjunto de 28 recortes de crdnicas
publicadas desde Julho/67 e no ano de 1968 no "Republ:i
ca”

"0 VAGABUNDO DA CIDADE", prova tipogrdfica original do jor-
nal "Republica", cortado pela Censura, 1 fl3.

"0 VAGABUNDO NA CIDADE", prova tipogrdfica original do jor-
nal "Repiblica", cortado pela Censura.

Figura 19 — 1." pigina do inventério anexo ao contrato de doagéo
de 27 de novembro de 1991 do espélio literdrio de Manuel da Fonseca,
0 primeiro entregue ao Museu (Arquivo do MNR).
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Figura 20 — Sala de espdlios nas instalagoes do Museu
na Rua José Dias da Silva (Arquivo pessoal de AMR).

1.3) O Museu abre ao publico

A terceira e nova etapa da historia do MNR foi marcada pela abertura
oficial ao publico do seu Centro de Documentagdo, no dia 4 de dezembro
de 1993 (Figura 21). Na época, ja instalado no primeiro e segundo pisos da
Biblioteca Municipal de VFX e numa fase de importante pesquisa, debate e
reflexdo em torno do Movimento neorrealista, a inauguracdo do Centro de
Documentagio/ Museu do Neo-Realismo justificou-se ndo s6 pelos aspetos
mencionados, como pela oportunidade de divulgagdo do Neo-Realismo.

Criado no 4mbito do projeto multifacetado que o MNR pretendia ser, o
Centro de Documentagdo procurou manter presentes as vocagdes “mu-
seolégica”, “técnico-arquivistica”, “cientifica” e “pedagogica”. Destaque-
-se, em particular, a sua vocagdo museologica — “além de objeto de
estudo e consulta, todo o documento ¢ igualmente objeto museografi-
co™!, isto &, sujeito ao olhar do publico. Note-se que o termo “documen-
to”, sensu lato, inclui tanto a obra impressa como o manuscrito, a obra
pictorica, a partitura musical, a fotografia, a bobina sonografica ou o
jornal, etc. Parece evidente a importancia deste Centro, enquanto nucleo
especializado e “centro de produgdo cultural imprescindivel para os
estudiosos da cultura nas mais diversas areas cientificas”2. A inaugura-

¢do do Centro de Documentagdo do MNR significou um passo importante

9 Centro de Documentagio do Neo-Realismo, 20 de dezembro de 1991, Luis
Augusto Costa Dias (Arquivo pessoal de AMR).

92 Idem.



80 Joana Lima

INFORMACAQ D'0 /mes

Figura 21 — Inauguragdo do Centro de Documentagio do Neo-Realismo/ |
Museu do Neo-Realismo, em 1993 (Arquivo pessoal de AMR).

Figura 22 — Exposi¢do Entre a Realidade e a Utopia
— O Movimento Neo-Realista, inaugurada com o Centro
de Documentagio/ Museo do Neo-Realismo, 1993
(Arquivo pessoal de AMR).
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no projeto do Museu. Esta foi marcada pela exposi¢do permanente, Entre
a Realidade e a Utopia — O Movimento Neo-Realista (Figuras 22 e 23),
cujo guido foi elaborado por Luis Augusto Costa Dias e as linhas orienta-
doras definidas pela Comissdo Instaladora (apds varias reunides para
discussdo do assunto). Na mesma ocasido, foi também inaugurada uma
mostra de desenhos de Manuel Ribeiro Pavia, na Galeria Municipal da
cidade, organizada pela CIMNR. Com a inauguragdo destas instalagdes a
Camara Municipal considerou inaugurado o Museu do Neo-Realismo,
decisdo que ndo teve o acordo da Comissdo Instaladora. A Canrara Muni-
cipal mandou mesmo colocar placas assinalando o Museu a entrada
daquelas instalagdes e a entrada do prédio.

Decorridos quatro anos sobre o inicio da atividade da Comissdo Ins-
taladora, foi criado o primeiro espectro do MNR, localmente ja conhecido
como a “Casa dos Neorrealistas”. Em termos sucintos, a abertura do
Museu ao publico parece ter surgido apenas, e somente, como mais uma
resposta as necessidades impostas nesta fase do seu crescimento. Apesar
de persistir a ideia de que ndo seria possivel langar a primeira pedra do
novo museu dentro dos proximos dez anos — tendo em conta a relativa
hierarquia de investimentos no plano cultural, que, na época, dava priori-
dade ao Ateneu Artistico Vila-franquense’ —, aquela ideia em nada fez
esmorecer os esforgos dirigidos para a instalagdo definitiva do MNR.

1.3.1) Transferéncia de poderes da CIMNR para a APMNR -
Um processo prolongado

Inaugurado o Museu, sob a forma de Centro de Documentacio, tor-
nou-se necessario promoveé-lo junto do publico, das entidades e institui-
¢des, para manter presente a ideia de continuidade daquele projeto. Este
ponto conduz, uma vez mais, ao desempenho da CIMNR, presenga cons-
tante na historia do Museu. i

Apoés a inauguragdo, a Camara Municipal considerou que ja ndo se
justificava a existéncia de uma comisso, na medida em que nio faria jus
ao nome que lhe fora atribuido. Uma vez criado o Museu, qual a razio da
existéncia de uma comissfio ‘instaladora’? Porém, a questdo colocada
encobria a ideia que desde sempre acompanhou o MNR — a sua concreti-
zag¢do num espago proprio. Pode dizer-se que o Museu estava criado sem,
contudo, estar instalado nos moldes em que os seus fundadores o pensa-
ram — enquanto institui¢io merecedora de um edificio com carateristicas
adequadas aos objetivos delineados. Neste sentido, e envolvida como
estava na nova fase do Museu, impds-se uma mudanga na propria estrutura

* Puiblico, 2 de dezembro de 1993 (Arquivo de recortes imprensa MNR).
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Figura 23 — Catélogo da exposi¢io Entre a Realidade e a Utopia
— O Movimento Neo-Realista, 1993.
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da CIMNR. S¢ assim estaria apta a responder eficazmente ao novo con-
texto. Se, até a presente data, a falta de atividade da Associagdo Promo-
tora — que se resumia a rece¢do de subsidios e sua distribuigdo por ativi-
dades da CIMNR e do Museu — teve pouca relevancia no cumprimento
dos objetivos e na realizagdo das atividades, naquele momento a sua mu-
danga estrutural era urgente, a par com a da Comissdo Instaladora. Para
uma melhor compreensédo destas mudangas, recue-se um pouco no tempo.

Nomeada em maio de 1988, nem sempre o funcionamento da CIMNR
foi consensual, devido a algumas divergéncias de opinido relativamente a
delimitagdo do seu papel. Por outro lado, atendendo unicamente a indole
da Comissdo Instaladora, a criagdo da Associagdo Promotora, no ano
seguinte, provocou algumas duvidas quanto as fungdes que cada uma
deveria desempenhar. Porém, AMR afirma que os estatutos serviam
apenas para cumprir as formalidades necessérias a criagdo de uma asso-
ciagiio, ndo deixando qualquer divida quanto a sua fungfo de depositéria
de subsidios e sua distribuigdo. De facto, a Associagdo Promotora nunca
se substituiu & Comissdo Instaladora, “nem lhe acrescentou beneficios, a
ndo ser a transferéncia para o Museu do dinheiro atribuido pela Camara
Municipal™. Se, na época, a criagdio da APMNR suscitou alguma hesi-
tagdo, gradativamente atenuada, a abertura do Museu ao publico desper-
tou a divergéncia de opinides quanto a coexisténcia de ambas as enti-
dades. Se, para o Presidente da Camara Municipal, a CIMNR devia cessar
atividade passando as suas fungdes para a APMNR, os membros da
Comissdo Instaladora defendiam a continuidade de ambas, ficando a
atuacdo da Associagdo Promotora circunscrita a captagdo de subsidios e a
rece¢do das doagdes”. Além disso, todos os membros fundadores da
ultima pertenciam a primeira podendo, numa leitura exterior ao projeto,
ndo ser evidente a definigdo dos limites da atuagdo de cada uma das
entidades. Ndo obstante, a extingdo da CIMNR era inconveniente por
tratar-se de uma entidade empossada pela Camara Municipal, ainda que
auténoma. Compreende-se que seria uma rutura na ligacio estabelecida
entre a autarquia e o Museu, podendo mesmo traduzir-se num menor
compromisso daquela entidade, claramente prejudicial & continuidade do
projeto’. A par com este aspeto, e de ndio menos relevancia, estava a dupla
fungdo de “supervisora” e “dinamizadora™ que a CIMNR sempre assumiu;
posi¢do que, de resto, exigia aos funciondrios destacados uma dupla

9 Documento Museu do Neo-Realismo, 7 de abril de 1993, Jilio Graga (Arquivo
pessoal de AMR).

* Ata da reunido da CIMNR, 6 julho de 1989 (Arquivo pessoal de AMR). Note-se
que foram ainda discutidas algumas “vantagens” e “inconvenientes” da APMNR
assumir as fungdes da CIMNR.

% Ata da reunido da CIMNR, 17 de janeiro de 1991 (Arquivo pessoal de AMR).
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dependéncia — hierarquica, relativamente a autarquia, e de “orientagio da
atividade” no que respeita & CIMNR. O suporte técnico e administrativo
desta foi sempre assegurado pelos funciondrios dos vérios setores da
Camara Municipal. Neste contexto, foi necessario definir as competéncias
dos diferentes intervenientes, de resto, uma demarcacgio delicada.
Tornou-se evidente a necessidade de reformulagdo da CIMNR. Consi-
derando a falta de participagio de alguns elementos da Comissdo’’ nas
tarefas a desenvolver, comegou-se pela nomeagdo de novos colaborado-
res. Era necessaria uma CIMNR com “maior peso em termos de projecdo
publica e com boas relagdes no meio cultural”® para facilitar o estabe-
lecimento de contactos. Por outro lado, tornava-se urgente a atuagdo de
pessoas especializadas nas diferentes areas do Neo-Realismo. Do mesmo
modo, esperava-se da Cdmara Municipal um papel mais participativo,
através dos servigos do DASC — com maior frequéncia de reunides
conjuntas e acompanhamento das atividades do Centro de Documentagio.
Para o efeito, foram elaborados varios documentos® onde estdo assentes
as fungdes da CIMNR e as suas relagdes com o Departamento Cultural da
Cémara Municipal. De acordo com AMR, a proliferagdo de documentos
resultou do ambiente de conflito'” que, no inicio de 1991, se instalou
entre alguns elementos da Comissdo Instaladora e o responsavel pelo
Centro de Documentagdo, o qual pretendia assumir também a totalidade
das fungdes da primeira, ndo cumprindo sistematicamente o que era
decidido pela CIMNR. O conflito foi-se agravando, sem interveng¢do da
Cémara Municipal, até ao momento em que esta resolveu definir
competéncias numa reuniio'”’ com a Comissdo Instaladora, na qual
também estiveram presentes o vereador da cultura e a responsavel do
DASC. A partir de entdo, as reunides da CIMNR com o responsavel pelo

97 O caso de Rodrigo de Freitas, que acabou por se afastar do projeto.
* Ata da reunido da CIMNR, 13 de margo de 1992 (Arquivo pessoal de AMR).

9 Museu do Neo-Realismo — Proposta para uma Unidade Estrutural de Arrumagdo
e Funcionamento, Jhlio Graga, 1 de junho de 1992; Museu do Neo-Realismo, Jilio
Graga, de 7 de abril de 1993; Fun¢des da Comissdo Instaladora do Museu do Neo-
-Realismo — Relagbes com o Departamento Cultural da Cdmara Municipal,
Anténio Redol e Garcez da Silva, s.d. (Arquivo pessoal de AMR — informagio
fornecida pelo préprio em nota escrita a 27 de agosto de 2010).

100 “Devido & falta de conexdo entre membros da C.1. e o responsavel pelo Centro de
Documentagio, drea do Museu, e que tem dado origem a desequilibrios a nivel
interno do funcionamento do Museu, com o risco de se reflectirem ao nivel
externo” (Museu do Neo-Realismo, Jilio Graga, de 7 de abril de 1993 — Arquivo
pessoal de AMR)

191 No dia 11 de junho de 1993 (informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27
de agosto de 2010).
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Centro de Documentagio passaram a contar com a presen¢a de Margarida
Nunes (responsavel do DASC) e de Clara Camacho (responsavel pela
area dos museus).

Segundo consta no documento “Fungdes da Comissdo Instaladora do
Museu do Neo-Realismo — Relagdes com o Departamento Cultural da

Camara Municipal”'® competia 8 CIMNR, enquanto “motor do projeto”:

— “Definir a orientagdo de toda a atividade conducente a instalagcdo do
Museu™;

— “Promover a recolha de materiais e a sua preservagio, catalogacédo e
organizagdo, garantir que o material recolhido ndo seja deficiente
ou até fraudulentamente divulgado™;

—“Promover a divulgag¢do das varias manifestagdes do Movimento
neorrealista nas suas diferentes fases”;

— “Realizar agdes de dinamizag@o cultural em Vila Franca de Xira e
noutras localidades, por sua iniciativa e auspicios da Cdmara Muni-
cipal ou por solicitagio de outras entidades™;

— “Promover a ligagéio entre os elementos que participaram no Movi-
mento e o seu empenho no projeto™;

— “Promover a participagdo de pessoas interessadas, em especial jo-
vens”;

—“Promover a investigacdo sobre as diferentes manifestagcdes do
Movimento e a publica¢do dos estudos realizados e, mesmo, das
obras importantes de que a atividade editorial se interesse”;

— “Representar o Museu junto de entidades oficiais e privadas, deven-
do solicitar a presenga de elementos responsaveis do municipio em
circunstancias especiais, sobretudo nos contactos para obtencdo de
espdlios e de doagdes significativas™;

No documento consta ainda que as posigdes tomadas pela autarquia no
que concerne aos “aspetos funcionais™ prevaleciam sobre as da CIMNR,
bem como as decisdes de “cunho mais vincadamente politico”. Cabia a
Cémara Municipal uma maior participagdo nas atividades do Museu,
nomeadamente na realizagdo de exposigdes e “outras manifestagdes
publicas”, na defini¢do da componente museolégica, na dinamizagio
cultural, na liga¢do a populagdo e nos contactos com entidades exteriores.
Em suma, a autarquia devia cumprir os objetivos que a CIMNR se propu-

02 Funcées da Comissdo Instaladora do Museu do Neo-Realismo — Relagées com o
Departamento Cultural da Camara Municipal, Antoénio Redol e Garcez da Silva,
s.d. (Arquivo pessoal de AMR).
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nha alcangar, pois s6 assim seria possivel dar o salto qualitativo que o
Museu ambicionava. No meio destas ambiguidades estava o Centro de
Documentagdo, com uma “fun¢do executiva na recolha de toda a docu-
mentagdo relativa ao Movimento, bem como na sua preservagéo, catalo-
gacdo e organizagdo”. Cabia-lhe também a fungdo de apoiar a atividade
da Comissdo Instaladora e da Associagdo Promotora, “incluindo os
aspetos administrativos”, enquanto ndo houvesse outra estrutura integrada
no Museu, encarregue daqueles aspetos. Ndo obstante, esperava-se que o
Centro de Documentagdo ndo absorvesse as competéncias da CIMNR e da
APMNR ou promovesse relagdes exteriores, da exclusiva competéncia
daquelas'®.

Simultinea e, talvez, consequentemente, a APMNR comegou a sair do
seu periodo de laténcia. Tornou-se urgente a elei¢do de corpos gerentes,
pois s6 assim a Cdmara Municipal poderia transferir para a Associagio
Promotora o montante aprovado no seu orgamento para o0 MNR, relativo
ao ano de 1991 (Quadro 1.1). Este e outros subsidios, eram necessarios
para a realizacdo das diversas atividades tragadas pela CIMNR, através do
Centro de Documentagdo. Por conseguinte, compreende-se que um dos
principais entraves colocados pela Comissdo Instaladora ao funciona-
mento da Associagdo Promotora dizia respeito a “complexidade buro-
cratica” ndo sé dos aspetos administrativos, como também da contabili-
dade'™.

Na reunido da Assembleia Geral da APMNR, realizada no dia 8 de
novembro de 1991 — nas instalagdes da revista Vértice, em Coimbra
(Figura 24) —, Julio Graga propés a elei¢do de uma “Comissdo Diretiva”
formada por sécios fundadores da Associagio Promotora'®, de cujas
fungdes constava o estabelecimento de um protocolo com a Cimara
Municipal “para a transferéncia de valores destinados ao desenvolvi-
mento e manutencdo do Museu do Neo-Realismo”, bem como a “obten-
¢do de outras verbas ou dotagdes quer de pessoas particulares, quer de
entidades publicas ou privadas”. Assim ressurgiu a Associagio Promoto-
ra, procurando cumprir os objetivos iniciais. Porém, passaram-se dois
anos desde aquela reunido, sem que tenha acontecido nada de concreto.

S6 em dezembro de 1993, no mesmo dia da abertura ao publico do
MNR, a Associagdo Promotora regularizou'® a sua atividade, com a

103 1dem.

"% Ata da reunidio da CIMNR, 17 de janeiro de 1991 (Arquivo pessoal de AMR).

195 Foram propostos para a Comissdo Diretiva: Rogério Ribeiro, Anténio Mota
Redol e Julio Graga.

% A APMNR comegou a receber subsidios da Cdmara Municipal antes da eleigdo
dos corpos gerentes (Quadros A a D).
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Figura 24 — 1.* pagina da ata da 1.* reunido da Assembleia Geral da APMNR, realizada
em Coimbra, nas instalagdes da revista Vértice, em 8 de novembro de 1991,
manuscrita por Garcez da Silva (Arquivo da APMNR).
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primeira eleigio dos corpos gerentes para o periodo de um ano'"’. Foi
assim que, num ritmo lento e descompassado, a CIMNR comegou a trans-
ferir as suas fungdes para a APMNR, situagdo que gerou a necessidade de
alargar a dire¢do desta, incluindo sécios de todo o pais, pois 0 Museu
pretendia-se nacional. Porém, no inicio de 1995, o Presidente da Cimara
Municipal comegou a dificultar as reunides solicitadas pela CIMNR,
adiando-as alguns meses e sem apresentar solugdo as questdes coloca-
das'”. Em meados do ano seguinte'”, o processo de transferéncia de
fungdes foi acelerado pela vontade que Daniel Branco manifestou, de
cessar a atividade da CIMNR, ficando a Associagdo Promotora encarregue
de assumir as responsabilidades que diziam respeito & primeira. Por
conseguinte, a tltima reunido da Comissdo Instaladora realizou-se em
abril de 1996 (Figura 25).

Neste novo contexto, a APMNR tomou as medidas necessarias para
assegurar todo o trabalho envolvido naquela mudanga. Com a transferén-
cia de fungdes da CIMNR para a APMNR, esta passou a assumir o cum-
primento do programa de trabalhos, entre os quais se encontrava garantir
0 “espirito das doagdes”. Porém, na sequéncia do processo de tentativa de
transferéncia do Museu para Alhandra em 1999, por iniciativa da nova
gestdo da autarquia''’, foi necessirio alterar os estatutos da APMNR,
como poderd observar-se adiante. Na origem desta mudancga, estava a
falta de regras para admissdo de novos socios''' e algumas indefini¢des
relativas aos corpos gerente. Também contribuiram a auséncia de um
plano de atividades e de um orgamento aprovado em Assembleia Geral.
Todavia, as ultimas necessidades foram sucessivamente adiadas, tendo
encontrado solugdo somente no virar do milénio.

"7 Mesa da Assembleia Geral: Daniel Branco, Armando Bacelar, Arquimedes da

Silva Santos; Diregdio: Anténio Mota Redol, Garcez da Silva e Carlos Félix;
Conselho Fiscal: Ivo Cortesdo, Avelds Nunes e Alberto Vilaga. Cada um dos trés
orgdos seria presidido pelo primeiro membro indicado. Ainda nessa reunifio,
foram admitidos como novos sdcios: Margarida Nunes, Carlos Félix, Anténio
Pedro Pita, Anténio Dias Lourengo e Alexandre Cabral (Livro de Atas da
Assembleia Geral da APMNR, ata n.°2, 4 de dezembro de 1993 — Arquivo da
APMNR).

Informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010.
Ata da reunido da CIMNR, 29 de abril de 1996 (Arquivo pessoal de AMR).

Maria da Luz Rosinha ¢ eleita em 1997 como representante do Partido Socialista,
substituindo Daniel Branco na presidéncia da autarquia. Luis Augusto Costa Dias
entrou em conflito com a Presidente da Cimara e com a Vereadora Zita Seabra,
tendo sido transferido para o Arquivo Municipal e acabando por se demitir de
funcionério da autarquia. Sucederam-lhe Jilio Graga e Idalina Mesquita.

Na ata n.°7 (27 de maio de 2000), contam-se 33 s6cios admitidos por unanimidade
(Livro de Atas da Assembleia Geral da APMNR - Arquivo da APMNR).
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Presentes: Garcez da Siiva, F. Castro Rodrigues, JoBo Pequito, A. Redol
Local: Jnmumaw.muaxln

Ordem de Trabalhos:
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Acta da reunido anterior;

* Relato da conversa de um elemento da C.1. com o Presidente da Camara. Assembleia

Geral da

INSTALADORA

COMISSAO
Av. dos Combaotanies, 80 — Telef. (063) 22824 ~ 2600 VILA FRANCA DE XIRA

Figura 25 — 1." pagina da ata da altima reunido da CIMNR, realizada

em 29 de abril de 1996 (Arquivo da APMNR).

89



90 Joana Lima

No que respeita a alteragdo dos estatutos''’, pode afirmar-se que
houve essencialmente duas mudangas. Por um lado, o controlo da admis-
sdo de socios por parte da Assembleia Geral, que passou a encarregar-se
de apreciar as propostas de novos associados antes de dar o parecer final.
Em termos sucintos, os critérios para a sele¢do de novos sdcios seriam
definidos pela Direcdo da Associa¢do Promotora, em consondncia com o
desejo expresso pelos socios em Assembleia Geral de aprovagdo das
alteragdes estatuarias. Os critérios para a admissdo de novos socios
incluiam “doadores de espdlios e de ofertas relevantes para o Museu”;
“familias de neorrealistas”; “professores universitarios” associados ao
tema do Neo-Realismo; “personalidades de relevo inseridas no meio
cultural portugués™; e “pessoas de Vila Franca interessadas no patrimonio
local”. Por outro lado, a mudanga dos estatutos da APMNR, traduziu-se na
alteragdo de quatro artigos relacionados com a estrutura dos corpos
gerentes, que ficou mais clara ao especificar as fungdes assumidas pelos
responsaveis nos respetivos cargos que lhes fossem atribuidos. Do
mesmo modo, a elei¢do da Mesa da Assembleia Geral, da Dire¢do e do
Conselho Fiscal da Associagdo Promotora, estendeu-se por um periodo
de dois anos. A alteragdo aos estatutos veio criar condigdes para a elei¢do
dos corpos gerentes, concretizada em maio de 2001'"°. Realizada cinco
anos depois da transferéncia de papeis da CIMNR para a APMNR, aquela
eleicdo veio reforgar o papel da Associagio Promotora no desenvolvi-
mento do projeto do Museu.

Se até 2001 a APMNR tinha desempenhado um papel latente, com
menor participagdo dos sécios e consequente situagdo larvar da sua ativi-
dade, a partir daquele momento comegou uma fase de normalidade asso-
ciativa, desencadeada pelo empenho dos associados e pela dinamizagéo
das atividades do Museu. Com a nova estrutura, estava mais apta ao
desempenho do conjunto de fungdes, incluindo a heranga dos papeis
assumidos pela CIMNR. De acordo com o Programa de Trabalho da nova
Dire¢do, no “dominio institucional”, caberia a Associa¢do Promotora,
nomeadamente, colaborar com a Camara Municipal na institucionaliza-
¢do do Museu através da criagdo de uma estrutura diretiva constituida
pela Camara Municipal, a APMNR, a estrutura do Museu e, eventual-
mente, por outras entidades. Contemplada no estatuto de institucionaliza-

"* Alteragdes Introduzidas nos Estatutos na Reunido da Assembleia Geral
Realizada no Dia 27/05/00 (Arquivo da APMNR).

113 Ja antes tinha havido eleigdes para os corpos gerentes nos anos de 1993, 1994 e
1999. Também neste tltimo ano, bem como em 1998 e 2000, realizaram-se
reunides da Assembleia Geral para apreciagdo e votagio do relatério de
atividades e das contas (informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27 de
agosto de 2010).
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¢do, aquela Direcdio devia “aprovar as propostas de atividade e de orga-
mento anuais e plurianuais do Museu a submeter 8 Camara Municipal” e
tomar “decisdes estratégicas e de orientagdo geral”''*. Porém, o Programa
de Trabalho ndo teve total aprovag¢do por parte da autarquia, na medida
em que ndo devia ser “uma qualquer comissdo a apresentar a aprovagdo
da Camara Municipal, um plano de atividades e or¢amento que ndo
comanda™'’. Do mesmo modo, cabia & autarquia e ndo a Associagdo
Promotora, a escolha do modelo de gestdo do Museu, mdependentemente
da atuagdo da ultima no desenrolar do processo.

O novo papel assumido pela APMNR continuou a ser decisivo relati-
vamente a muitos aspetos do funcionamento do Museu. Ela chegou mesmo
a atuar de forma quase equivalente a diregio do MNR''®, na medida em que
procurou contornar, de algum modo, as necessidades resultantes das
limitagdes dos servigos do proprio Museu e da coordenagdo da Cémara
Municipal. No entanto, esta assumiu sempre o controlo do projeto e a
constru¢io do novo edificio. Por este motivo, o posicionamento da
autarquia relativamente a aprovagdo das novas fungdes da APMNR deve ser
compreendido a luz do controlo que, apesar de tudo, assumiu.

1.3.2) Protocolo de Intercimbio e Cooperacido com a
Universidade de Népoles

Foram varios e significativos os planos e atividades que, em diversas
escalas, pautaram a atuagdo do MNR.

Um desses planos foi o alargamento do Museu ao terreno internacio-
nal, por meio do “Protocolo de Intercdmbio e Cooperagdo” com a Uni-
versidade de Népoles''’, assinado em novembro de 1994. A iniciativa
partiu da Camara Municipal e do responsavel pelo Centro de Documenta-
¢d0, tendo em vista firmar os contactos ja estabelecidos, nomeadamente
com dois professores daquela Universidade interessados no projeto e na
“capacidade técnico-cientifica” do Museu. A ideia seria realizar iniciati-
vas em colaboragdo mutua, com vista a divulgagdo e melhor compreensdo

" Programa de Trabalho da Lista Candidata a Dire¢do da Associagdo Promotora

do Museu do Neo-Realismo — Biénio 2001/2002 (Pasta “Programas de Trabalho
das Listas Candidatas” — Arquivo da APMNR).

5 Livro de Atas da Assembleia Geral da APMNR, ata n.°10, 21 de maio de 2001 —
Arquivo da APMNR.

116 Situagdo que s6 terminou no final de 2006, com a indigitagio de um efetivo
responsavel.

' Departamento de Estudos Literdrios e Linguisticos e Humanisticos do Ocidente —
Instituto Universitario Oriental da Universidade de Napoles.
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ndo s6 do Movimento neorrealista, como do proprio MNR. Com esta
extensdo, o Museu previa “vir a constituir um grande polo de conheci-
mento do concelho e da riqueza do préprio patriménio”''® de Vila Franca
de Xira. Em termos praticos, o protocolo resultou na edi¢io de um livro
sobre Soeiro Pereira Gomes e da revista Caravela''®. Muito embora néo
tenha caido em esquecimento, foi breve o impacto que teve na histéria do
Museu'?". Contudo, pode dizer-se que impulsionou o desenvolvimento do
encontro “Neo-Realismo: reflexdes sobre um movimento, perspetivas
para um museu”'?' - realizado em 1997. A ideia era fazer um balango das
atividades desenvolvidas e definir orientagdes futuras'>. Na sequéncia
deste encontro, ficou no ar a institucionalizacio do Museu, tendo em
conta os regulamentos municipais. A questdo prendia-se com a regula-
mentagdo do espago que atuava como Centro de Documentagio, mas foi
pensado como o embrido do Museu do Neo-Realismo. Foi esta a designa-
¢do que esteve presente em todos os materiais grificos da instituigdo.
Portanto, apesar de ter-se assumido como Centro de Documentagio, este
espago era reconhecido como o Museu do Neo-Realismo. Havia, de facto,
uma imagem associada a cada uma das designagdes — “como centro de
documentagéo ¢ muito bom, como museu € muito fraco, comparado com
aquilo que o MNR deve ser”'”. Concluiu-se que o espago devia ser
regulamentado como Centro de Documentagdo, pois era deste que mais
se aproximavam a sua estrutura e as fungdes desempenhadas. Para a
decisdo foi relevante a atuagdo dos membros da APMNR e da CIMNR,
cujo carater previdente e cauteloso evitou uma regulamentagio antecipa-
da e desadequada do espago, como museu.

Aquele encontro tera sido relevante para o desenrolar do projeto. No
mesmo dia, abriu ao publico a Biblioteca especializada no Neo-Realismo,
dispondo de “obras literarias, estudos ensaisticos e publicagdes relaciona-
das com a corrente neorrealista”'**. Logo apés as obras de remodelagio

""" Noticias de Alverca, 15 de dezembro de1994 (Arquivo de recortes de imprensa,
MNR).

Esta revista saiu em Itdlia, sendo uma primeira abordagem ao que é o Museu do
Neo-Realismo e ao Espélio de Soeiro Pereira Gomes” (Noticias de Alverca, 15 de
dezembro de 1994 — Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

Em entrevista a David Santos (25 de margo de 2008), este afirmou ter a intengdo
de restabelecer os contactos com a Universidade de Népoles.

Este encontro decorreu no Palécio do Sobralinho (VFX), de 13 a 15 de margo de
1997 e deu origem a edigdo de um livro com o mesmo titulo.

Vida Ribatejana, 19 de margo de 1997 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).
Ata da reunido da CIMNR, 22 de junho de 1995 (Arquivo pessoal de AMR).

Didrio de Noticias, 15 de margo de 1997 (Arquivo de recortes de imprensa,
MNR). [
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no primeiro andar do edificio, surgiu um novo espago que para além da
referida Biblioteca, contemplava uma sala de leitura publica e um servigo
de extensdo educativa.

1.3.3) O Museu procura apoios

Um outro aspeto que marcou esta fase do projeto, foi o pedido de
financiamento, até entdo feito apenas a titulo pontual. Nesta fase do
desenvolvimento do Museu, este ndo podia depender exclusivamente da
autarquia de Vila Franca de Xira. Ainda mais tratando-se de um projeto
de carater nacional, como desde cedo se assumiu.

Deste modo, a CIMNR apresentou & SEC o projeto do MNR e pediu
financiamento no valor de 15.000 contos'”’, Embora a prioridade fosse a
instalagdo definitiva do Museu, para o qual a Camara Municipal iria
disponibilizar um terreno, aquele valor incluia ainda o apoio a publica-
¢Oes, a aquisicdo de obras de artes plasticas e o tratamento dos espdlios.
Além disso, a Comissdo Instaladora pretendia obter para o Museu, a
classificagdo de “manifesto interesse cultural™'?, permitindo a abertura
das portas ao mecenato e a consequente extensdo das atividades. Em
resposta, a SEC comunicou a impossibilidade de conceder os subsidios
solicitados, mas declarou o “manifesto interesse cultural” do projeto.

1.3.4) A “Questdo de Alhandra”

Decorridos seis anos sobre a inauguragdo do Centro de Documentagdo
do MNR, o Museu debateu-se com uma dificuldade que merece especial
destaque na sua historia, pelas razdes apresentadas a seguir.

Ja antes tinham sido considerados varios locais possiveis para a cons-
trugdo de instalagdes condignas do MNR, todos eles na cidade de Vila
Franca de Xira. Saliente-se que, dos locais apontados, a autarquia deseja-
va que o Museu se instalasse no terreno em frente a Escola Alves Redol,
quando ainda se discutia a viabilidade do Vale de Santa Sofia. Num dado
momento, surgiu um novo espago ainda em aberto — o Teatro Salvador
Marques'”’, cuja recuperagdo h4 muito aguardava resposta por parte da

125" 0 Ribatejo, 9 de fevereiro de 1995 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).
% Vida Ribatejana, 24 de margo de 1995 (Arquivo de recortes de imprensa MNR).

77 Fundado em 1905, o Teatro Salvador Marques encerrou em meados dos anos
oitenta, ficando reduzido ao “abandono” e a “degradagdo”. S6 no principio da
década de 90 foi restituido ao seu proprietario, a Associagdo do Hospital Civil e
Misericordia de Alhandra que, desde entdo, procurava um futuro para o espago
(Noticias de Alverca, dezembro de 1998 — Arquivo de recortes de imprensa, MNR).
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Camara Municipal. Em junho de 1999, sob a presidéncia de Maria da Luz
Rosinha, foi sugerida a Junta de Freguesia de Alhandra a hipétese de
instalar o MNR naquele espago. Naturalmente, a proposta agradou aquela
entidade. Além disso, a proposta reunia as condi¢des necessarias a inter-
vengdo do Ministério da Cultura, na medida em que o entdo Ministro,
Manuel Maria Carrilho, havia recusado a recuperag:ﬁo do espago como
Cineteatro'*®, Perante a necessidade de apoios para combater a degrada-
¢do do edificio e considerando o continuo adiamento da instalagdo defini-
tiva do Museu, no final de 1999'* a autarquia decidiu avangar com a
proposta de adapta¢do do Teatro Salvador Marques ao Museu do Neo-
-Realismo. Assim se conciliavam duas vontades e dois destinos'*’
Considerando a resisténcia que, desde cedo, os fundadores do Museu
ofereceram a todos os cendrios que ndo fossem a construgdo num espago
proprio em Vila Franca de Xira, parece evidente que aquela possibilidade
gerou a discordincia dos elementos da APMNR, com excegdo de Jilio
Graga"' (na época “responsével” pelo Museu) que sempre defendeu
aquela solugdo. Mediante esta ameaga, desencadeou-se uma série de
reacOes, nomeadamente, o envio de uma carta a Presidente da Cimara
Municipal de VFX (Figura 26), expondo a posi¢do dos fundadores do
Museu; a constituigdo de um Movimento de Opinido Publica (Figura 27),
coordenado por José Pinheiro — antigo dirigente da sec¢do cultural da
Unido Desportiva Vila-franquense, do CPAR e da Cooperativa Alves

' A recusa da recuperagdo do Teatro Salvador Marques para fins teatrais deveu-se,

segundo fontes do Governo, a proximidade com Lisboa. “Segundo experiéncias
anteriores demonstrou-se que na proximidade de grandes cidades, os
investimentos acabavam por nfio ter aproveitamento prético” (Livro de Atas da
Assembleia Geral da APMNR, ata n.° 8, 27 de maio de 2000 — Arquivo da
APMNR).

No dia 28 de dezembro de 1999 a Camara Municipal de VFX apresentou ao
Ministro da Cultura, a ideia de negociar a “aquisi¢do do antigo Teatro Salvador
Marques, tendo em vista a sua recuperagio e adaptagiio a sede do Museu do Neo-
-Realismo” (Publico, 28 de dezembro de 1999 — Arquivo de recortes de imprensa,
MNR).

Para a Presidente da Cdmara de VFX, a instalagio do Museu do Neo-Realismo
no Teatro Salvador Marques, em Alhandra, enquadrava-se bem no projeto de
reabilitagdo da zona ribeirinha, cuja candidatura seria apresentada ao Quadro
Comunitério Europeu (Vida Ribatejana, 23 de junho de 1999 — Arquivo de
recortes de imprensa, MNR).

Apesar de Julio Graga ser natural de Vila Franca de Xira, viveu em Alhandra
desde a sua infincia e foi 14 que passou grande parte da sua vida, colaborando
com coletividades locais. Na época, era responsavel ndo sé pelo MNR como pela
Casa-Museu Dr. Sousa Martins (informagdo fornecida por AMR em nota escrita
a 27 de agosto de 2010).
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Redol e dirigente sindical — e a realizagdo de diversas reunides para
discutir o assunto. O Movimento iniciou-se com um comunicado a popu-
lagdo e um apelo a subscri¢do de um abaixo-assinado (Figura 28). Além
da exposicdo dirigida a Camara Municipal de VFX (antes desta se reunir
com a Junta de Freguesia de Alhandra), foram publicados varios comuni-
cados. Em colaboragdo com alguns escritores, conseguiu-se recolher as
assinaturas de trinta e trés dos mais importantes escritores portugueses
das varias tendéncias e geragdes, fazendo o pleno em torno de um texto
que reclamava a permanéncia do Museu em Vila Franca de Xira (Figura
29). De acordo com AMR, desde o 25 de Abril, nunca se conseguira
reunir, num s6 documento, pessoas tdo diversificadas. Recolheram-se
também assinaturas de “homens e mulheres de teatro”'*, os quais se
mostraram sensiveis ndo so a causa do Museu como também a destrui¢do
do Teatro Salvador Marques.

Em causa estavam sobretudo trés motivos'”, igualmente importantes.
O primeiro estava relacionado com a dimensdo do projeto que, tendo
alcancado grande envergadura, jamais se se coadunaria com a insuficién-
cia do espago atribuido para adapta¢do ao Museu. Aqui impuseram-se
duas forgas: a ja referida falta de condigdes estruturais do Teatro para
uma radical mudanga — “ele continuaria a ser muito limitativo, quer em
termos de area, quer em termos de possibilidades museoldgicas, conti-
nuando a ndo permitir a expansio futura” —situacdo que iria contribuir
para a desvalorizagio do projeto, j4 em adiantada fase de crescimento; € o
lamentavel destino de um Teatro, o ultimo do concelho. Instalar o Museu
naquele espago, seria equivalente a “privar a populag@o de Alhandra e do
concelho, e sobretudo a sua juventude, da possibilidade de poder vir a
usufruir, no dia a dia, de um importante equipamento lidico-cultural e
apagar um pouco da sua histdria e do seu patriménio”'**, Além do mais,
esta solugdo iria desvirtuar a histéria, ignorar o trabalho até entio desen-
volvido e as expetativas existentes, colocando em causa nio s6 as doa-
¢des realizadas, como as que estavam por vir. Seria natural que os doado-
res dos espdlios ndo ficassem indiferentes & localizagdo do Museu na
cidade de Vila Franca de Xira. Evidentemente, este aspeto liga-se ao

132 Este abaixo-assinado intitulado O Teatro Salvador Marques em Alhandra e o
Museu do Neo-Realismo em Vila Franca de Xira ndo chegou a ser divulgado
publicamente (informagéo fornecida por AMR a 1 de julho de 2008).

" Na exposi¢do dirigida 2 Camara Municipal de VFX (Movimento de Opinido
Publica em Defesa do Museu do Neo-Realismo na Cidade de Vila Franca de
Xira), as razdes dividiam-se, de acordo com a sua natureza nos seguintes grupos:
“Histérico-cultural”, “Estatutéria”, “Museoldgica™ e “Socioecondémica”.

" Movimento de Opinido Publica em Defesa do Museu do Neo-Realismo na Cidade
de Vila Franca de Xira, 18 de maio de 2000 (Arquivo pessoal de AMR).
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'rnlgomoamm %
FUNDADORES DO MUSEU 1ot
DO NEO-REALISMO.,
ENVIADO A SENHORA PRESIDENTE /J’jatb/
DA CAMARA MUNICIPAL DE
VILA FRANCA DE XIRA

Os signatirios, que iniciaram 0 processo de implementzgiio do Museu do Neo-Realismo
en finais de 1987, tendo tido conhecimento que se estaria a perspectivar a instalagio do
Museu no edificio do Teatro Salvador Marques, em Alhandra, t8m sobre o assunto a
- inido:

1) Foi em Vila Franca de Xira que se desencadcou no inicio dos anos trinta um
movimento cultural muito forte, com grande implantagio junto da populagio, que s¢
dedicou inicialmente a cursos de alfabetizagiio, cursos profissionais , 4 instruglo do po-
vo trabalhador ¢ ao ensino do esperanto, lingua que pretendin ser universal;

2) Virias colectividades, como a Associagio de Classe dos Operdrios da Construgio
Civil ¢ Oficios Correlativos, o Sport Lisboa ¢ Vila Franca, o Grémio Artistico
Vilafranquense ( mais tards Ateneu Artistico Vilafranquense ), a Unifio Musical

vila - , organizando-se conferéncias ¢ saraus, em que participaram alguns dos mais
importantes infelectuais portugueses do Séc. XX em virias dreas da cultura;

3)WMV&.&M&MM&M
Contemporinea, de Alpiarga ( Casa dos Patudos );

4) An longo deste processo foi-se constitnindo um grupo de jovens intelectuais co-
nhecido por “Grupo Neo-Realista de Vila Franca de Xira", dos quais alguns atingiram
posigio cimeira na literatura portugnesa ( ver o livic Alves Redol e o Grupo Neo-
Realista de Vila Franca );

5) Este grupo organizou, ainda, os celebrados “Passeios no Tejo”, que partiam do cais
de Vila Franca no barco “Liberdade”, ¢ em que participavam nomes dos mais
relevantes da cultura portuguesa em virios dominios, como a Histéria, a Filosofia, a
Ciéncia, a Economia, a Educagio, a Literatura, as Artes;

6) Alhandra acompanhou este movimento, iniciando-o mais tarde ¢ sem a mesma di-
mensfo;

T) Este movimento prolongou-se até ao 25 de Abril em colectividades como o Gindsio
¢ a Unido Desportiva Vilafranquense, aumentando sinda mais a sua influéncia junto da

8) As colectividades de Vila Franca chegaram mesmo a liderar um movimento
concelhio ¢ regional nos anos 60 ¢ 70, com uma actividade que teve grande impacte 2
nivel nacional;

ST B, ol L5t

Figura 26 — 1.° pagina da carta enviada a Presidente da Camara Municipal de VFX,
Maria da Luz Rosinha, em maio de 1999, discordando da transferéncia do Museu para
Alhandra, assinada por todos os elementos fundadores, com execegdo de Julio Graca

(Arquvo pessoal de AMR).
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PELA PERMANENCIA Do Museu Do NEO-REALISMO EM VILA FRANCA
fol um movi cultural que Irompeu em Portugal na 3* década do século XX. E com
‘orguiho que Vila Franca pode para si uma imp: quota parte na genealogia dessa gesta.

- A conferéncia Arte prolerida no Grémio Artistico Vilafranquense (1936) por Alves Redol, onde s&o
definidos os contomos estético-ideoldgicas do neo-realismo. F
- A publicagiio em 19839 do romance Gaibéus, geraimente considerado I | do neo portugués.

Néo constitui, pols, surpresa que, passados 50 anos, Vila Franca queira ser guardili da memdria desse movimento. Assim,

pumtunwd.m:whlﬂo&immmomﬁowm

provisoriamente, na Rua José Dias da Silva, em Vila Franca de Xira. Decorrido um ano, nasce a Associacio Promotora do

Museu do Neo-Realismo, que tem como propdsitos definidos nos seus estatutos:

- Promover, apoiar e dinamizar todas as acgGes conducentes & implementagio
QW&“&*WNM&WM&M

Desde entdo, varias actividades 18m sido desenvolvidas, das quais destacamos: aquisicio de espdlios, montagem de uma

exposiciio permanente, apoio a publicagdes e organizacio de acgdes de formag3o para professores.

Contrariando quer os principlos estatutdrios da referida associaglo, quer a Histdria do movi neo-realista, a senk

presidente da Cémara Municipal de Vila Franca de Xira pretende desviar o museu para o Tealro Salvador Marques, em

Alhandra.

A levar a eleito, trata-se de um acto arbitrério, injusto, leviano e insultuoso para com as tradi iturais de Vila Franca.

Arbltririo, porque desfaz todo o esforgo desenvolvido por muita gente que se tem empenhado em construlr em Vila Franca
um equipamento cultural de significado to especial.

Injusto, porque o Museu nasceu em Vila Franca e tudo o que contradile isso ¢ uma afronta aos interesses locals.

LMW&MMMW““W&M.M:WMMW“W.
se matarem dois projectos: liquida-se de vez a (nica sala de teatro, digna desse nome, do conceino e, a0 mesmo
lempo, amputa-se o Museu do Neo-Realismo de loda a dignidade e condigbes a que tem direilo.

Insultuose, porque ndo respeita a Histéria local. Ao longo do século XX, virias geragbes de vilatranquense e muitos outros,
desenvolveram aqui actividades culturais que constituem um invejdvel patriménio, Formaram-se grupos de teatro,
constitulram-se bibliotecas, montaram-se exposigbes, organizaram-se p deb: coléquios, des de
cinema, passel tiches desportivas, se espectd etc. Na vanguarda ou na rectaguarda deste
vasto rol estiveram, na maloria das vezes, muitas das colectividades locais: o Grémio Artistico Vilafranquense (hoje
Ateneu Artistico Vilafranquense), o Sport Lisboa e Vila Franca, o Gindsio Vilafranquense, a secgdo cultural da Unido
Desportiva Vilafranquenss, o Cine-Clube, a Cooperativa Alves Redol. Pode ainda referir-se o papel da Vida

Ribatejana, onde Alves Redol publicou alguns dos seus primei critos, @ do Mensageiro do Ribatejo, que, através
do seu suplemento literdrio (1932-1938), fol eco do grupo neo-realista de Vila Franca. Silo longos ancs de actividade
inintermupta.

Ignorar este trabalho @ ndo Ihe dar continuidade é nio ter qualquer

Perante os factos expostos, apelamos & populagdio para que:

- Pressione as entidades competentes no sentido de manter o Museu do Neo-Realismo em Vila Franca e de
recuperar o Teatro Salvedor Marques para a finalidade para que fol criado.

- Subscreva o abaixo-assinado em circulagiio, que defende a permanéncia do Museu Neo-Realista em Vila Franca.

peito pela ori tiva dos Vilatra

Vila Franca de Xira, Abril de 2000 MOVIMENTO DE OPINIAQ PUBLICA EM DEFESA DO MUSEU DO NEO-REALISMO

Figura 27 — 1.* circular do “Movimento de Opinido Publica em Defesa do Museu
do Neo-Realismo na cidade de Vila Franca de Xira” (Arquivo pessoal de AMR).
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31 ok MaIo e 2000 REGIONAL ’
Movimento divulga posicdes contra projecto da cdmara de Vila Franca | Assembleia-geral em Vila Franca de Xira ‘
. d ‘Associaciio promotora
2500 assinaturas contra mudanca rejeita Alhandra |
| - L]
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Figura 28 — Noticia do jornal Vida Ribatejana de 21 de maio de 2000
sobre abaixo-assinado com 2500 assinaturas opondo-se  saida de
Vila Franca de Xira do Museu do Neo-Realismo.

segundo motivo: a construgdo de um edificio de raiz, a Ginica solugdo
plausivel para um museu que nunca escondeu a sua verdadeira dimensao.
Assim, veja-se 0 compromisso que a Cimara Municipal assumiu naquela
primeira de muitas reunides com vista a lmplementacao do MNR. Na
época, os fundadores do Museu apresentaram a 4rea estimada e o respeti-
vo orgamento'*’. Além disso, tiveram em considerago a poss:bllldade de
a autarquia ndo possuir meios para responder positivamente, “o que teria
levado os signatérios a dirigirem-se a outra Cimara Municipal: Coimbra,
Lisboa ou Porto, para ndo falar de outras localidades onde o Movimento
se manifestou e cujas autarquias ndo teriam dimensdo compativel com o
projeto”'*®, Por outro lado, esta solugio colocou em causa o compromisso

"** As necessidades de espago, apresentadas pelo arquiteto Francisco Castro Rodrigues,
apontavam para cerca de 4000m’, enquanto o Teatro de Alhandra tinha uma 4rea
muito menor. H4 muito que o arquiteto colaborava com a CIMNR e a APMNR.
Antigo membro do MUD Juvenil e da Sociedade Nacional de Belas Artes, fez
também parte do grupo organizador das Exposigdes Gerais de Artes Plasticas.

"% Enviado a Senhora Presidente da Camara Municipal de Vila Franca de Xira,
maio de 1999 (Arquivo pessoal de AMR).
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ESCRITORES
FAZEM ABAIXO-ASSINADO
PELA CONTINUIDADE
DO MUSEU DO NEO-REALISMO
EM VILA FRANCA DE XIRA

Os escritores abaixo-assinados, conhecedores das acgdes
empreendidas e do espdlio constituido e tratado pelo Museu do
Neo-Realismo, consideram fundamental, independentemente das
opcoes estéticas de cada um, que o actual estatuto da instituigao
seja preservado, designadamente a sua localizagéo ja consolidada
em Vila Franca de Xira, por forma a prosseguir e potenciar, em
instalagdes condignas, com estabilidade e proficiéncia, as iniciati-
vas e 0s estudos em torno de uma corrente da maior relevancia no
contexto da nossa cultura do séc. XX.

Agustina Bessa Luis
Alice Vieira

Almeida Faria

Alvaro Guerra

Antonio Borges Coelho
Antdénio Lobo Antunes
Antoénio Pedro Pita
Anténio Ramos Rosa
Augusto Abelaira
Baptista-Bastos
Eduarda Dionisio
Eduardo Lourengo
Eduardo Prado Coelho
Egito Gongalves
Eugénio de Andrade
Gastao Cruz

Hélia Correia

Isabel Pires de Lima
Jodo de Melo

José Manuel Mendes

José Saramago

Lidia Jorge

Manuel Alegre

Maria Teresa Horta

Mario de Carvalho

Meério Claudio

Meario Ventura

Nuno Judice

Orlando da Lopes

Oscar Lopes

Sophia de Mello Breyner Andresen
Urbano Tavares Rodrigues
Vasco Graga Moura

Figura 29 — Abaixo-assinado de 33 dos mais relevantes escritores portugueses,
publicado em alguns jornais em outubro de 2000, discordando da transferéncia do
Museu para Alhandra. Recorte de Jornal de Letras, Artes e Ideias (JL) de 15 de
novembro de 2000 (Arquivo pessoal de AMR). Antincio pago pela APMNR.
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assumido pelo entdo presidente da Camara Municipal, Daniel Branco,
que prometeu a implementagdo do Museu num edificio construido de
origem. Em conjunto com este objetivo, “nasceu” e foi-se “enraizando” a
ideia de inserir a construg@o do edificio do Museu no projeto de reabilita-
¢do do parque de Santa Sofia, “contem}plando um conjunto multifacetado
de fungdes no dominio sociocultural”™?’. Relembre-se que, ja em 1996, a
ideia do edificio foi expressa numa proposta detalhada das fungdes e
dreas necessarias. Diante deste cenério, como recuar numa fase tio avan-
¢ada? Neste sentido, o terceiro motivo das reagdes que a “Questdo de
Alhandra” desencadeou € a permanéncia do Museu do Neo-Realismo na
cidade de Vila Franca de Xira. Como fundamento impunha-se, antes de
mais, a importéncia do Movimento neorrealista na cidade que o desenca-
deou, no inicio da década de trinta, e no qual se manteve ativo. O mesmo
ndo se verificou em Alhandra que, embora tenha acompanhado o Movi-
mento, iniciou-o mais tarde e sem a mesma dimensdo. Como os proprios
fundadores afirmaram “Vila Franca é uma terra de escritores”. Por outro
lado, ndo se podia ignorar os estatutos da Associagdo Promotora, que
pensou a “implementagdo e implantagio do Museu do Neo-Realismo na
cidade de Vila Franca de Xira”. Em conjunto com os trés aspetos referi-
dos, pesou o facto de a cidade ser sede do concelho, com todos os benefi-
cios que lhe eram inerentes — os acessos de que dispunha, os locais de
interesse historico-turistico, as escolas, 0 comércio e as iniciativas de
“cariz popular”, entre outros. A par com esta ideia, os responsaveis pelo
Movimento de Opinido Publica relembraram a sugestdo do Parque de
Santa Sofia para a construgdo do novo edificio. Em termos sucintos, o
contexto socioeconémico vila-franquense era substancialmente mais
adequado a um projeto daquela envergadura. Uma vez mais, o MNR
mostrou a sua perseveranga, ndo se compadecendo com “solugdes impro-
visadas”.

“A fundagdo e a manutengdo do Museu do Neo-Realismo em Vila
Franca € o corolério justo de uma heranga cultural legada por sucessi-
vas geragdes de vila-franquenses desde os anos 30 aos dias de hoje. A
construgdo de um edificio que lhe possa dar a dimensio e dignidade a
que tem direito serd, em contrapartida, uma porta aberta ao futuro™'*®,

Na outra face da “Questdo de Alhandra” estavam, evidentemente, os
alhandrenses que, além de firmarem o papel que desempenharam no Movi-
mento neorrealista, defendiam a importéncia da recuperagio do Teatro

7 Movimento de Opinido Publica em Defesa do Museu do Neo-Realismo na Cidade
de Vila Franca de Xira, 18 de maio de 2000 (Arquivo pessoal de AMR).

B8 Idem.
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Salvador Marques “enquanto equipamento cultural com todas as condi-
¢des para a instalagio do Museu do Neo-Realismo™'*. E natural que os
habitantes da freguesia de Alhandra vissem na transferéncia do MNR para
a vila o “destaque que o mesmo teve na cultura de toda uma regido”. Por
outro lado, lamentaram que “interesses pouco claros™ pusessem em causa
a “instalagdo, a curto prazo, de um equipamento de caracter Unico e de
forte abrangéncia cultural”'*’. O desagrado dos representantes da fregue-
sia de Alhandra manifestou-se na tomada de algumas medidas. Perante a
existéncia maioritaria de socios de Vila Franca de Xira e de outras locali-
dades de todo o pais na Associagdo Promotora (comparativamente ao
nimero de socios daquela freguesia) e face a necessidade da Assembleia
Geral da APMNR dar o seu aval a instalagdo do Museu em Vila Franca,
Julio Graga tentou que a Direcdo da APMNR aprovasse a inscrigdo
imediata de mais de vinte novos socios de Alhandra. Assim, ficaria
garantida a maioria na Assembleia Geral, em cujas reunides “nunca esta-
vam presentes mais do que uma diizia de socios”'*'. Recuando 2 alteragio
dos estatutos da APMNR, referida anteriormente no contexto da transfe-
réncia de papeis, encontra-se aqui a justificagiio para a necessidade de a
Assembleia Geral controlar a admissdo de novos socios.

Todavia, outros fatores se juntaram no seguimento daquela hipdtese
que tanto desagrado causou a ambas as partes envolvidas. A sua resolu-
¢do dependia da proposta de aquisi¢do do Teatro Salvador Marques por
parte da autarquia. Por sua vez, esta proposta implicaria que fosse pre-
viamente definido o destino do Teatro que, no caso, seria a instalagdo do
MNR. Por outras palavras, o espago s6 seria adquirido pela autarquia para
instalagdo do Museu. Este processo acabou por criar fissuras dentro das
proprias estruturas partidarias, provocando conflitos entre as organi-
zagdes concelhias e locais. Na base dos conflitos estavam, por um lado, a
possibilidade da Misericérdia de Alhandra (proprietaria do Teatro) ndo
querer vender o espago para um fim distinto do original. Por outro lado, a
ideia de destinar o edificio a um “espago cultural”'**, era uma finalidade
indefinida, podendo invalidar a futura negociagdo de apoios.

O primeiro passo para a resolugdo da “Questdo de Alhandra” foi dado
em maio de 2000, apdés maioria de votos da Assembleia Geral da APMNR,

"% Mogao apresentada pela Mesa da Assembleia de Freguesia de Alhandra, 6 de
junho de 2000 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

"0 Informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010.
141 Idem.

"2 Ata da reunidio da Camara Municipal de VFX, 21 de junho de 2000 (Edificio Sede
da Cdmara Municipal VFX).



102 Joana Lima

contra a transferéncia do Museu para Alhandra'®’. A Presidente da Cama-
ra Municipal de VFX entendeu que devia respeitar a decisdo tomada por
votagdo. De acordo com AMR'™, o que determinou esta mudanca de
atitude foi, muito provavelmente, o impacto provocado niio s6 pela agdo
do “Movimento de Opinido”, como pelo abaixo-assinado dos escritores,
acima mencionado. Além disso, também terd contribuido a opinido
manifestada !Jela APMNR ao longo de todo o processo. Porém, s6 a partir
de outubro'* daquele ano foram tomadas as primeiras medidas necessé-
rias. Por um lado, foram estabelecidos os primeiros contactos no sentido
de encontrar uma solugdo para a recuperagio do Teatro Salvador Mar-
ques; por outro, era necessario definir um terreno para a construg¢do do
MNR em Vila Franca de Xira.

Finalmente, apds o longo periodo de contestagdo por parte dos funda-
dores do Museu'*, foi afastada a hip6tese que havia assombrado o futuro
do MNR. Desviado o perigo, urgia seguir em frente, ao encontro da
solugdo definitiva. Compreende-se agora a dimensdo da “Questio de
Alhandra” na histéria do MNR. Apesar de perturbadora, aquela “Questio”
veio fortalecer os fundamentos do Museu e teve um papel fundamental na
divulgagdo do mesmo. Se até a data algumas pessoas desconheciam a
existéncia do MNR, o movimento de recolha de assinaturas despertou o
publico e acentuou o interesse pelo Museu. Mais do que um simples
projeto museoldgico, o MNR fazia sentido num contexto muito proprio,
que, em virtude do seu passado, s6 poderia ser a cidade de Vila Franca de
Xira.

“Justificado o Museu, cumpre-nos responder a pergunta: porqué o
Museu do Neo-Realismo em Vila Franca de Xira? Poderia ter surgido
esta iniciativa num dos outros locais que constituiram os focos do
Movimento — Coimbra, Lisboa, Porto, Santiago do Cacém e outros.
Foi, porém, em Vila Franca de Xira, importante foco da génese do
Neo-Realismo, que mais se aglutinou a produgdo literaria e artistica
com a intervengdo ativa e empenhada na vida cultural e social local.

" A votagio foi realizada na reunidio da Assembleia Geral da APMNR, no dia 27 de

maio de 2000 (Arquivo da APMNR, ata n.° 8).
144 Informacio fornecida por AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010.

%" A reunido realizou-se no dia 23 de outubro de 2000 ¢ contou com a presenca dos
seguintes representantes: Orgdos Autdrquicos das freguesias de Alhandra e VFX,
da Mesa da Assembleia Municipal, do Executivo Municipal; representantes da
APMNR e do Movimento Pela Permanéncia do MNR em Vila Franca de Xira
(ata da reunido da Camara Municipal de VFX, 27 de dezembro de 2000 — Edificio
Sede da Camara Municipal VFX).

¢ Com excegdo de Jalio Graga, natural de Alhandra.
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Hoje, ao dinamizar a formagdo do Museu do Neo-Realismo em Vila
Franca de Xira, a CAmara Municipal apoia a preservagido de um patri-
ménio nacional — que se projeta também ao nivel internacional — e
assume, assim, de uma forma pioneira a constituig¢do deste museu”'?’,

1.4) As novas instalacdes do Museu

Ultrapassada a “Questdo de Alhandra”, mostrou-se urgente a defini¢do
de um terreno para a instalagdo do Museu. Apesar de muito se dizer
precocemente sobre a disponibilizagdo de um local por parte da Cdmara
Municipal, parecia tardar a escolha definitiva do mesmo. Assim, veja-se,
o longo percurso que culminou na selegdo do terreno atualmente ocupado
pelo MNR.

1.4.1) Um terreno, um programa

Recuando até final de 1987, aquela primeira reunido com a Camara
Municipal de VFX — que é uma referéncia na historia do Museu do Neo-
-Realismo —, Daniel Branco propds, como hip6tese para a localizagdo do
Museu, o terreno junto a Escola Secundaria Alves Redol'*®. Pouco tempo
depois, em fevereiro de 1988, a autarquia apresentou a proposta de reali-
zagio de um “concurso de ideias™'*’ para o projeto do Museu, contando
com o apoio da Associagdo Portuguesa de Arquitetos. Este foi, porventu-
ra, o primeiro esbogo de um longo caminho a percorrer. Contudo, era
necessario definir com precisdo os objetivos do Museu e as dreas a ocu-
par por cada setor; definigdo que, por sua vez, implicaria estimativas
quanto ao nimero de livros, revistas, jornais e outros documentos, que se
estimou, virem a fazer parte do Centro de Documentagéo e da Biblioteca
do Museu. Quanto a localizagdo, seria necessario estudar as alternativas
ao local proposto pelo Presidente da Cémara. Considerando os espagos
disponiveis em Vila Franca de Xira, a CIMNR “devia dar a sua opinido e
ter um peso importante na escolha definitiva”'*’, de resto, um papel con-
sonante com a fase em que se encontrava (na época, ainda em atividade).

W Museu do Neo-Realismo — (“Documento de Apresentagfo”), novembro 1988,
Rogério Ribeiro (Arquivo pessoal de AMR).

48 . P
¥ “Trata-se de um espago amplo, com vista sobre a Leziria, embora com acessos

atualmente dificeis” (ata da reunidio do “Grupo Fundador” com o Presidente da
Camara Municipal de VFX, 10 de dezembro de 1987 — Arquivo pessoal de AMR).

Ata da reunido do “Grupo Fundador” com o Presidente da Camara Municipal de
VFX, 25 de fevereiro de 1988 (Arquivo pessoal de AMR).

Ata da reunido da CIMNR, 14 julho de 1988 (Arquivo pessoal de AMR).
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No ano seguinte (1989), foi apresentada uma nova possibilidade de
localizagdo do Museu — “junto da estagiio de Vila Franca™"®'. Na mesma
altura foi suspenso o “concurso de ideias™ por ndo estar ainda definido o
local para a instalagdo do Museu. Pouco tempo depois, ja o Vale de Santa
Sofia se apresentava como nova possibilidade, ndo fosse o plano elabora-
do para aquele local contemplar apenas espagos verdes. Por este motivo,
de acordo com o Presidente da Cimara Municipal, ndo seriam admitidos
quaisquer projetos de edificagio.

Um ano passou sobre o ultimo local apontado e ndo houve qualquer
avango na ideia da constru¢do de um novo edificio para o Museu ou, nem
mesmo, da adaptagdo de um espago. Embora se mantivesse firme a
vontade de construir um edificio que oferecesse ao MNR a merecida
valorizagdo patrimonial, para os representantes da Camara Municipal a
implementagdo do Museu parecia ndo ser para breve. Em abril de 1990, a
CIMNR relembrou que caberia a Cémara Municipal doar um terreno,
“elaborar a escritura e proceder ao estudo do anteprojeto de arquitetura
ou, entdo, avangar com os projetos de arquitetura, estabilidade, rede de
aguas e esgotos, eletricidade e telefones™'**, Daniel Branco concordou e
entregou o0 assunto aos cuidados dos técnicos da Cdmara Municipal e do
Vereador do Pelouro da Cultura. No entanto, a instalagdo definitiva do
MNR parecia votada a sucessivos adiamentos. Assim, veja-se, em meados
de 1991'* o assunto foi retomado no sentido de apresentar alternativas as
propostas consideradas e repensar o “concurso de ideias”, com a forma-
¢do de uma comissdo de acompanhamento do processo (constituida por
um elemento da APA, um arquiteto da Camara Municipal™ e um
elemento da CIMNR). Porém, s6 em setembro daquele ano foi apresenta-
da uma lista de locais'”. Esta lista resultou da procura realizada por
varios elementos da Comissdo Instaladora na cidade de Vila Franca de

151

Ata da reunido da CIMNR, 13 abril de 1989 (Arquivo pessoal de AMR).
Ata da reunido da CIMNR, 4 abril 1990 (Arquivo pessoal de AMR).
Ata da reunido da CIMNR, 19 abril 1991 (Arquivo pessoal de AMR).

Em janeiro de 1989 foi escolhida a Arquiteta Eugénia do Departamento de
Habitagdo e Urbanismo (ata da reunido da CIMNR, 26 de janeiro de 1989 —
Arquivo pessoal de AMR),

Cais Fluvial (junto a fabrica de descasque de arroz); local entre o Pavilhdo
Gimnodesportivo da UDV e o bairro dos avieiros; terreno na Rua Joaquim Pedro
Monteiro; edificio em ruinas na Rua Sacadura Cabral; edificio do antigo Grémio
das Frutas; antiga fabrica do Delgado; Terreno do CASI; Terreno da Costa
Branca; Terrenos entre 0 Bom Retiro e Santa Sofia; Terreno entre a Escola Alves
Redol e a auto-estrada (ata da reuniio da CIMNR, 16 de setembro de 1991 —
Arquivo pessoal de AMR). e~
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Xira'*, mas ainda sem o estudo sobre a viabilidade de cada local para o
projeto em causa. Para o efeito, seria necessario nomear um arquiteto que
integrasse a Comissdo, escolhesse o local e preparasse o concurso de
arquitetos. Por esta altura, alguns elementos da CIMNR reuniram-se com
o arquiteto Jodo Rabaga, responsavel pelo setor do urbanismo da Camara
Municipal de VFX. Dos varios locais sobre os quais se pronunciou, o
espaco junto a Escola Alves Redol, recebeu uma opinifio negativa, contra
a convicgdo de Daniel Branco'’. Em 1992'*®, o assunto voltou a ser
discutido e, uma vez mais, o ultimo insistiu no terreno junto' a Escola
Alves Redol, na medida em que a alternativa, o Vale de Santa Sofia, era
invidvel uma vez que o Plano Diretor Municipal previa para esta area
uma zona verde. Por esta altura o “concurso de arquitetos” foi novamente
adiado, com a perspetiva de ndo ser possivel nos cinco anos seguintes.

Entretanto, ainda sem o terreno para a construgdo do Museu, foram
sendo delineados os primeiros “programas museoldgicos”, que refletiam
as ideias dos seus autores sobre o que seria 0 Museu do Neo-Realismo.
Para além dos ja referidos, “Documento de Apresentagdo” de Rogério
Ribeiro e “Proposta” de Jilio Graga, em 1995, o arquiteto Francisco
Castro Rodrigues elaborou um novo documento: “Referéncias para (um)
Programa de Projeto do Museu do Neo-Realismo — MNR — e outras
consideragdes tedricas e pouco praticas, pertinentes umas, outras nem
iss0”'¥. Este documento, além de completo, trouxe perspetivas mais
ambiciosas para o0 Museu, comparativamente aos documentos elaborados
anterior e posteriormente. Por este motivo, contribuiu fortemente para os
acontecimentos que lhe seguiram.

Ainda em 1995'®, realizou-se uma reunido na Padaria do Povo
(Campo de Ourique), organizada pela CIMNR e pela Cdmara Municipal,
com vista a discussdo dos documentos de Rogério Ribeiro e de Francisco
Castro Rodrigues, acima referidos (Figura 30). A muse6loga Ana Marga-
rida Martins'®' expds os objetivos do programa do Museu, seguindo-se

"% Ata da reunidio da CIMNR, 11 de junho de 1991 (Arquivo pessoal de AMR).

Informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27 de agosto de 2010.

! Ata da reunido da CIMNR, 13 de margo de 1992 (Arquivo pessoal de AMR).

"% Francisco Castro Rodrigues, Azenhas do Mar, abril de 1995 (Arquivo pessoal de
AMR).

' Ata da reunido da CIMNR, 9 outubro de 1995 (Arquivo pessoal de AMR).

161 Ana Margarida Martins foi selecionada (pela CIMNR), entre vérios ex-alunos do
Mestrado de Museologia da Universidade Nova. Na época ela ja tinha estado
presente nas varias reunides de trabalho com elementos da CIMNR e com o
arquiteto Castro Rodrigues (informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27
de agosto de 2010).
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uma discussdo para definir as ideias gerais sobre o que se pretendia e
como podia concretizar-se. Nessa reunido, presidida por Rogério Ribeiro,
estiveram presentes muitas pessoas ligadas ao Neo-Realismo e a Museo-
logia, bem como familiares de neorrealistas'®>. Na sequéncia do encontro,
Ana Margarida Martins elaborou um documento intitulado “Proposta dos
Espagos Funcionais para o Museu do Neo-Realismo™'®. Este documento
resultou de uma série de trabalhos realizados por Rogério Ribeiro, pelo
arquiteto Francisco Castro Rodrigues'® e pela propria CIMNR. Também
resultou das discussdes levantadas naquela reunido e noutras reunides
entre Rogério Ribeiro, Ana Margarida Martins e Anténio Mota Redol.
Nao menos importantes para a definicdo daquele documento, foram as
reunides entre os dois ultimos e o arquiteto Francisco Castro Rodrigues.
Apesar de produzida sem conhecimento do local onde seria implementa-
do o Museu, a “Proposta dos Espagos Funcionais™ foi fundamental em
todo o processo do novo edificio. Ndo sé porque define as caracteristicas
e necessidades (em termos de area e localiza¢do) de cada espago funcio-
nal, como também apresenta uma proposta dos contetidos a incluir na
exposi¢do permanente, tendo em consideragio os materiais que, na época,
ndo constavam ainda no acervo do Museu. Em termos sucintos, a autora
descreveu, “os objetivos, as fungdes, os espagos e as atividades™ do MNR
apresentando, posteriormente, os testemunhos que considerou “susceti-
veis de serem contemplados em exposi¢do”. Em 1998, surgiu um novo
programa da mesma autora — “Proposta para o Programa do Museu do
Neo-Realismo”'®® — que resulta das ideias debatidas anteriormente e das
apresentadas pela CIMNR e pelos técnicos do Museu.

Na realidade, a indefinigdo das instalagdes do novo MNR prolongou-se
até a referida “Questio de Alhandra” e, mesmo apés a sua resolugio,
parecia tardar a escolha do terreno para o futuro Museu. S6 em marcgo de
2001 foi aprovada pela Camara Municipal, por unanimidade, uma pro-

162 Também por essa altura, foram sugeridos por Carlos Félix (elemento da diregdo
da APMNR e antigo Vereador da Cultura) novos locais para a construgdo do
edificio. O parque a entrada da cidade, o terreno de Lucas Machado ou, até
mesmo, a fabrica de descasque de arroz foram os locais apresentados (ata da
reunido de CIMNR, 9 outubro de 1995 — Arquivo pessoal de AMR).

Martins, Ana Margarida, 1996 (Arquivo pessoal de AMR).

Houve virias reunides com o arquiteto Francisco Castro Rodrigues, Ana
Margarida Martins e elementos da CIMNR, para discutir as bases do programa
museologico. Do mesmo modo, houve reunides com Rogério Ribeiro, Ana
Margarida Martins e a CIMNR para discutir a distribuigdo dos espagos para cada
area funcional do Museu (informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 27 de
agosto de 2010).

Martins, Ana Margarida, 1998 (Arquivo pessoal de AMR).
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Figura 30 — Sessdo presidida por Rogério Ribeiro e realizada na Padaria
do Povo, em Campo de Ourique (Lisboa), onde funcionou a Universidade
Popular, para discussdo dos objetivos, ambito, composi¢éo e dimensido
do Museu (Arquivo pessoal de AMR).

posta de permuta que se traduziu na libertagio de um espago no centro da
cidade, destinado a constru¢do das instalagdes definitivas para o MNR.
Tratava-se de uma parte do “Patio do Casquinha”, situado na Rua Alves
Redol'®. No mesmo ano, Ana Margarida Martins adaptou a “Proposta
para o Programa do Museu do Neo-Realismo”, de acordo com o trabalho
do arquiteto Alcino Soutinho, elaborando o documento “Museu do Neo-
-Realismo: Novos Espagos™®’.

Feito o balango, ja existiam dois dos vetores necessarios a concretiza-
¢do do projeto que, na época, estava em vias de entrar em rutura pela falta
de espago para guardar os espolios. Esta situagdo comprometia ndo so as
condigbes de conservagdo do acervo, como a possibilidade de novas
ofertas. Mostrou-se urgente seguir na dire¢@o dos outros dois vetores,
essenciais para a concretiza¢do das instalagdes definitivas do MNR. Sdo
eles o projeto arquitetonico e o financiamento.

' Na altura, equacionou-se a hipétese de se utilizar futuramente todo o terreno
(Vida Ribatejana, 14 de margo de 2001 — Arquivo de recortes de imprensa,
MNR).

167 Martins, Ana Margarida, 2001 (Arquivo pessoal de AMR).
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1.4.2) O projeto arquiteténico e o financiamento (POC e
Camara Municipal de Vila Franca de Xira)

No inicio, pensou-se que a Associagdo Promotora poderia cobrir os
custos da elaboragdo do projeto do MNR'®, mas logo a dimensdo do
mesmo invalidou aquela hipétese. Perante esta certeza e tratando-se de
um equipamento municipal, Maria da Luz Rosinha entendeu que o cami-
nho mais simples seria a autarquia apresentar uma candidatura ao Pro-
grama Operacional da Cultura (POC), que possibilitaria a cobertura de
cerca de 65% do valor total de custo do projeto.

Este momento da histéria do Museu coincidiu com a mudanga de papeis
da APMNR. Apo6s um periodo, para todos os efeitos inativo, a Associagdo
Promotora comegou a despertar para as suas novas fungdes, a0 mesmo
tempo que a autarquia comegou a desempenhar um novo papel no projeto.
Para Maria da Luz Rosinha, a atuagdo da APMNR devia resumir-se ao
acompanhamento do processo que, no seu entender, sendo meramente
administrativo devia ficar sob total responsabilidade da CAmara Municipal
de VFX. Por este motivo, a Presidente da Cdmara questionou as agdes de
“ambito estrutural”, previamente delineadas no “Programa de Trabalho” da
nova Diregdo, que previam a participagdo ativa da Associagdo Promotora
no processo de candidatura ao Il QCA, na implementagdo do edificio,
assim como na elaboragfio e concretizago do programa.

Simultaneamente, foram definidos os possiveis financiadores do projeto:
os fundos comunitérios europeus e a Cdmara Municipal de VFX. Por conse-
guinte, surgiram davidas quanto a participagio da APMNR que, até ento,
tinha estado envolvida financeiramente no projeto. Neste contexto, a Asso-
ciagdo Promotora passou a assumir um papel apenas “consultivo” e ndo
“deliberativo”. Para tal, foi constituido um “grupo consultivo” do qual
faziam parte Arquimedes da Silva Santos, Rogério Ribeiro, Garcez da Silva
e Jalio Graga. A par com este grupo, formou-se um outro, de carater
“técnico”, composto pelo engenheiro Aquilino Ribeiro Machado, pelo arqui-
teto Francisco Castro Rodrigues, por Ana Margarida Martins e Anténio
Mota Redol (em representagiio da APMNR), além de Graga Nunes, Idalina
Mesquita e do arquiteto Jodo Veloso (representando a Camara Municipal).

Reaberto em 2000, no dmbito do III QCA, s6 no ano seguinte foram
criadas as bases para uma futura candidatura ao Programa Operacioal da
Cultura. Para o efeito, o projeto de arquitetura tornou-se urgente e, por-
tanto, em maio de 2001 a Cdmara Municipal adjudicou-0'®’ ao arquiteto

' A APMNR tinha uma verba acumulada para pagar o projeto ¢ a maqueta das

novas instalagdes do Museu (Livro de Atas da Assembleia Geral da APMNR, ata
n.°4, 20 de junho de 1998 — Arquivo da APMNR).

'O projeto foi adjudicado no valor de 44.726.000800, acrescido de VA (atai da
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Alcino Soutinho. A escolha foi feita tendo em conta ndo s6 a relagdo do
arquiteto com o Museu do Neo-Realismo, mas também pelo seu reconhe-
cido mérito na constru¢do de equipamentos desta natureza. Em junho de
1995, na sequéncia de uma proposta que Rogério Ribeiro fez &8 CIMNR,
tinha sido sugerida ao Presidente da Camara Municipal, a atribui¢do do
projeto das novas instalagdes do Museu ao arquiteto Alcino Soutinho
(Figura 31) que, como ja foi mencionado, aceitou o trabalho. Ele conside-
rou estar “perfeitamente sintonizado com os desejos da CIMNR”'"’. Na
sequéncia desta atribui¢do, o arquiteto visitou os diferentes locais possi-
veis para a implementagdo do MNR e, numa primeira fase, ficou encarre-
gue de construir uma maqueta (elaborada com base no “Programa” de
Ana Margarida Martins). Considerando que o avango do projeto ndo seria
imediato, a maqueta mostraria uma imagem mais clara do projeto aqueles
que pretendiam avaliar a sua exequibilidade e solidez, isto €, os provaveis
doadores de espdlios. Deste contacto inicial surgiu um “Primeiro Estudo™
e, s0 mais tarde, em setembro de 2001, foi apresentado o “Estudo Prévio”
e feita a primeira aprecia¢@o. De acordo com Maria da Luz Rosinha, “o
pior que poderia suceder seria construir-se um edificio que se destinasse
unicamente a estudiosos do periodo neorrealista”. Por isso esperava-se
que o Museu fosse um “espago vivo”. Relembre-se que, por essa altura, o
projeto ocupava somente uma parte do terreno, com perspetivas de nego-
ciagdo da restante parcela. Para a Presidente da Cdmara Municipal trata-
va-se de “um grande desafio”, que daria aos espoélios entregues as condi-
¢des que mereciam. Além da importidncia de enriquecer o acervo do
MNR, havia o desejo de transformar Vila Franca de Xira num “ponto do
circuito cultural nacional”. Estava dado o grande passo, naquele que foi
considerado por Anténio Mota Redol “um momento emocionante™. O
estudo prévio foi ainda apresentado ao Instituto Portugués de Museus
(IPM), cujo parecer se mostrou relevante para a continuidade do processo.
Em pouco mais de um ano, foram elaborados o projeto final e a
maqueta do Museu, apresentados em sessdo publica no Saldo Nobre da
Camara Municipal de VFX'"' (Figura 32). O arquiteto pretendia que o novo
edificio fosse “além de um espago de memorias do Movimento, um local
lidico e cultural”. O projeto pretendia criar um espago com condi¢des para
“o desenvolvimento e estimulo de novas culturas, ideias e caminhos™' ">,
Mesmo sem financiamento para a construgdo do edificio, o projeto de

reunido da Cadmara Municipal de VFX, 16 de maio de 2001 — Edificio Sede da
Camara Municipal de VFX).

" Ata da reunifio da CIMNR, 22 de junho de 1995 (Arquivo pessoal de AMR).
' 0 projeto foi apresentado no dia 14 de margo de 2003.

' Alcino Soutinho, in Vida Ribatejana, 19 de margo de 2003 (Arquivo de recortes
de imprensa, MNR).
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A8 REPRESENTA(;GES

DE ARQUITECTURA

Figura 31 — Arquiteto Alcino Soutinho no catdlogo da exposigio
sobre a sua obra na Biblioteca Municipal de VFX, em maio de 2007,
por iniciativa da APMNR.
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Figura 32 — Apresentagdo do projeto do MNR no Saldo Nobre da Camara Municipal
de Vila Franca de Xira em 14 de margo de 2003 — Jornal do Vale do Tejo de 20 de
margo de 2003 (Arquivo pessoal de AMR),
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arquitetura representou mais um passo no moroso percurso do MNR.
Aprovado pela Camara Municipal de VFX'”, seguiu-se a candidatura ao
POC, em junho de 2003, e, em setembro do mesmo ano, foi elaborada uma
candidatura ao PIDACC. Rejeitadas ambas as hipéteses'™*, em 2004 a
Cémara Municipal voltou a submeter o Projeto ao POC. Note-se que,
naquele ano, houve um desdobramento da Divisdo de Patrim6nio, Museus
e Bibliotecas (inserida no Departamento de Cultura, Turismo e Atividades
Econémicas da Camara Municipal de VFX), em duas Divisdes: a Divisdo
de Patriménio ¢ Museus e a Divisio de Bibliotecas'’>. Maria da Luz
Rosinha, com grande perspicécia, considerou que o vazio resultante do
facto de algumas entidades terem apresentado projetos sem condi¢des para
prosseguirem podia constituir uma oportunidade para o MNR. Ainda em
2004, foi apresentado um breve “Programa de Apresentagio do Museu do
Neo-Realismo™'", elaborado por Graga Nunes e Idalina Mesquita. Na
mesma altura, foi dado novo parecer por parte do IPM que, alids, vinha
acompanhando o projeto (iniciado com a entdo diretora, Raquel Henriques
da Silva) que o considerava de “manifesto interesse cultural”.

Nesta fase, foi preponderante o papel assumido pela APMNR. Além de
acompanhar todo o processo, manteve-se em permanente atividade na-
quele que seria o momento do grande salto do MNR. Uma vez mais, a
Associagdo Promotora procurou desenvolver um forte apelo a entrega de
materiais ao Museu, principalmente de obras literarias. Na origem do
desafio, dirigido tanto ao mecenato quanto as pessoas que possuissem
obras, esteve o que Anténio Mota Redol considera ser uma divida muito
grande da comunidade para com os escritores e demais artistas do Movi-
mento neorrealista'”’. Por conseguinte, com o parecer favoravel da Cima-
ra Municipal de VFX'™®, a Associagdo Promotora foi reconhecida pelo
Conselho de Ministros de 4 de margo de 2005 como “pessoa coletiva de
utilidade publica” (Figura 33). O motivo desta iniciativa foi “facilitar os
processos de mecenato em que a APMNR desejava empenhar-se, ndo s6
para adquirir esp6lios importantes de artes plasticas — fundamentais para

' Ata da reunifio da Cimara Municipal de VFX, 2 de abril de 2003 (Edificio Sede
da Camara Municipal de VFX).

A candidatura ao PIDACC foi apresentada em setembro de 2004 e rejeitada no
final do més seguinte (Reunides da Cdmara Municipal de VFX, 3 de setembro e
29 de outubro de 2004 — Edificio Sede da Camara Municipal de VFX).

Ata da reunidio da Camara Municipal de VFX, 12 de maio de 2004 (Edificio Sede
da Cimara Municipal de VFX).

A este programa seguiu-se outro, elaborado em 2005, com o mesmo titulo.
Vida Ribatejana, 3 de abril de 2003 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

Reunido da Cdmara Municipal de VFX, 27 de novembro de 2002 (Edificio Sede
da Cimara Municipal de VFX).

174



Figura 33 — Documento em que o Governo de Pedro Santana Lopes reconhece
a APMNR como “pessoa colectiva de utilidade ptiblica” (4 de margo de 2005)

(Arquivo da APMNR).
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uma maior credibilizagdo do Museu junto das autoridades governamen-
tais —, mas também para poder desenvolver outras atividades demasiado
onerosas'"°. Face ao numero de atividades promovidas pelo Museu neste
periodo e as despesas associadas, foram constituidos dois fundos de
maneio, em momentos distintos: o primeiro em maio de 2005 e, o segun-
do, em setembro de 2007'®. A eles juntou-se um subsidio da Fundagio
Calouste Gulbenkian para a catalogagio da Biblioteca do Museu'®’,
obtido por solicitagdo da APMNR.

O ano de 2005 foi marcado pela abertura do concurso publico para a
construgdo do MNR'®, ficando a adjudicagio condicionada & aprovagio da
candidatura ao POC. Relembre-se que, até a data, a Camara Municipal cobriu
os gastos relativos a todos os projetos de execug@io da especialidade, de
seguranca da obra e de tudo o que fosse necessario para o sucesso da
candidatura. Ndo estando a obra contemplada no Plano Plurianual de
Investimentos, duas situagdes podiam surgir: a aprovagio da candidatura ou
a necessidade de a autarquia recorrer a um empréstimo. A primeira hipotese
concretizou-se €, com ela, estavam criadas as novas instalagoes Museu.

Seis meses depois, foi aprovada a adjudicagido da empreitada de cons-
trucdo a uma empresa, pelo valor de 2.720.809,73€, apontando-se 270 dias
para a sua execugdo'™. As obras tiveram inicio em setembro de 2005,
com a conclusio submetida por seis vezes a sucessivos pedidos de pror-
rogagdo do prazo, num total de 332 dias'®. Uma das interrupgdes teve
origem na descoberta de restos de uma estrada romana e da estrada real
para Lisboa, que obrigou a realizag¢do de estudos arqueoldgicos. S6 no dia
18 de junho de 2007 terminou a obra de construgdo do MNR'® e, com ela,
a concretizagdo de um sonho que muitos consideravam inatingivel.

" Carta redigida pela Camara, a 25 de outubro de 2002 (ata da reunido da Cimara
Municipal de VFX, 27 de novembro de 2002 — Sede da Camara Municipal de VFX).

" Atas das reunides da Camara Municipal de VFX (Edificio Sede da Caimara
Municipal de VFX).

¥ Livro de Atas da Assembleia Geral da APMNR, acta n.° 16, 23 de maio de 2006
(Arquivo da APMNR).

"2 0 prego base foi de 3.200.00,00€ e o prazo considerado para a execugio da obra
foi de 365 dias (ata da reunido da Cdmara Municipal de VFX, 2 de fevereiro de
2005 — Edificio Sede da Camara Municipal de VFX).

" Ata da reunidio da Camara Municipal de VFX, 3 de agosto de 2005 (Edificio Sede
da Camara Municipal de VFX).

"™ Uma das prorrogacdes teve origem num pedido feito pelo Instituto Portugués de
Arqueologia (IPA), apdés a visita de um arquedlogo que encontrou vestigios
importantes, sobretudo dos séculos XV e XVI.

"% Nessa altura, foi aberto o concurso piblico para aquisigio de mobilidrio e
equipamento para 0 MNR (ata da reunido da Camara Municipal de VFX, 25 de
julho de 2007 — Edificio Sede da Camara Municipal de VFX).
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Espélios
incorporados
Manuel da Fonseca
Soeiro Pereira Gomes
Joaquim Namorado
José Ferreira Monte
Leéo Penedo
Alexandre Cabral
Faure da Rosa

Carlos Coutinho
Armindo Rodrigues
Revista “Vértice”
Jornal “0 Diabo”
(alguns documentos)
Manuel Campos Lima
Alvaro Feijé

José Dias Coelho
Joaquim Lagoeiro
Jiilio Graca

Antunes da Silva
Orlando da Costa
Editorial “Cosmos”
Arguimedes da Silva Santos

25000 documentos pertencentes a estes espélios
8000 monografias
200 titulos de publicagdes periédicas
350 obras de artes plésticas

7000 fichas de inventdrio de obras de artes plasticas
na posse de particulares e de instituigoes

Assoclagio Promotora do Museu do Neo-Realismo

Alves Redol Céimara Municipal de Vila Franca de Xira

Mério Braga U Pelouro da Cultura
Alexandre Babo Vila Franca de Xira - 2005

Figura 34 — Aniincio pago pela APMNR em varios jornais referindo os 23 espélios
incorporados no Museu do Neo-Realismo até ao ano de 2005 (Arquivo da APMNR).

Antes de terminar, saliente-se uma vez mais o papel da APMNR nos
anos que se seguiram a aprovagdo da candidatura ao POC. Envolvida na
divulgac@o do Museu, sobretudo com o objetivo de sensibilizar o mece-
nato e os possiveis doadores de espdlios, a Associagdo Promotora reali=



A Génese do Museu do Neo-Realismo 115

zou um conjunto atividades com o intuito de publicitar o MNR (Figura
34). No entanto, em 2006, foi suspensa a atribui¢do de subsidios (Quadro
1.4), deixando em aberto as futuras fungdes da APMNR. Com a inaugu-
racdo do novo edificio do Museu, a Associagdo Promotora passou a
colaborar em tudo o que fosse necessario para a afirmagdo e éxito do
Museu.

Entretanto, a Camara Municipal nomeou David Santos, licenciado em
Historia da Arte, para responsavel do Museu em 1 de fevereiro de 2007,
embora estivesse em fungdes desde abril de 2006, acompanhando o de-
senvolvimento do projeto e a construgdo do novo edificio. A APMNR
manifestou a sua concordiancia com esta nomeagfo. David Santos defen-
deu, desde o inicio do seu mandato, que a Associagdo se deveria extin-
guir, o que ndo se verificou. No entanto, manteve-se uma colaboragio
permanente até a sua saida para o Museu do Chiado.

1.4.3) A inauguracdo das novas instala¢des do Museu

O dia 20 de outubro de 2007 foi um importante momento da histéria
do MNR (Figuras 35 a 38). Nele estiveram presentes o Presidente da
Republica, a Ministra da Cultura, a Presidente da Camara Municipal de
Vila Franca de Xira e muitos autarcas do concelho, Presidentes de Cama-
ra € autarcas de outras localidades, os elementos vivos da APMNR, repre-
sentantes de vdrias institui¢gdes, muitas individualidades do meio politico
e cultural do pais, além de mais de dois milhares de pessoas. A maioria
dos presentes nio conseguiu, durante algumas horas, entrar no edificio
tendo aguardado na rua do Museu, vedada ao transito e completamente
lotada. Os CTT lancaram nesse dia um postal comemorativo, estando pre-
sente 0 seu Vice-Presidente, Eng. Pedro Santos Coelho. Foram assinados,
pelos respetivos herdeiros, os contratos de doagdo dos espdlios de Alves
Redol, Mario Sacramento e Orlando da Costa.

A inauguracdo foi preparada pela Camara Municipal em conjunto
com a APMNR, tendo a lista dos convidados surgido da colaborag@o de
ambas. A primeira, inseriu na televisdo e nos jornais publicidade paga,
cabendo a segunda a dinamizagdo do publico e a organizagdo de grande
parte das deslocagdes.

Da ceriménia importa destacar, sobretudo, a emogdo daqueles que
sobreviveram ao longo processo de criagdo do Museu. Em representagio
do “grupo inicial, que hé vinte anos propds a Cdmara Municipal de VFX a
implementagdo do Museu do Neo-Realismo”, e como representante da
APMNR, Anténio Mota Redol recordou “todos aqueles que langaram e
integraram o Movimento neorrealista nos seus diferentes campos de agdo”,
nas diferentes “fases” ou “gerag¢des”. Lembrou, igualmente, “aqueles
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Figura 35 — Noticia no jornal Vida Ribatejana de 17 de outubro de 2007 sobre a
proxima inauguragdo das novas instalagdes do Museu.

Figura 36 — Maria da Luz Rosinha e Anténio Mota Redol na inauguracio das novas
instalagdes do Museu, com a presenga do Presidente da Repiiblica, Anibal Cavaco
Silva, e da Ministra da Cultura, Isabel Pires de Lima (Arquivo do MNR).
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neorealusmo
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INAUGURACAO
20 OUTUBRO, 15H30
VILA FRANCA DE XIRA
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Figura 37 — Caderno do jornal Publico de 20 de Outubro de 2007.
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Cavaco Silva o Isabel Pires de Lima presentes durante a apresentaao do musey _

A-ﬂ;)m;nn}mdo pela ministra da Cultura ¢ pelas
autoridades locais, o Presidente da Repiblica
inaugurou ontem o Museu do Neo-Realismo,

impulsionado pelo filho de Alves Redol ¢ desenhado -

por Alcino Soutinho. E uma “verdadeira homenagem
a cultura portuguesa do séc, XX, disse.

O Presidente da Repiiblica, Cava-
Silva, disse ontem na inauguragio
Museu do Neo-Realismo (MNR),
Vila Franca de Xira, que o espago ¢
a “verdudeira homenagem 3 cultu-
portuguesa do séc. XX*. Cavaco
a destacou a *riqueza da documen-
i0” ¢ a ambicioso *programa de ac-
dades™ do museu, hoje inaugurado
aalmente, juntamente com a minis-

tra da Culrura, Isabel Pires de Lima
No discurso de inauguragio, o
Presidente da Repiiblica classificou o
Neo-Realismo como *um dos mais vi-
iz e T E RO
do nosso século XX". “Hi boas raz
para considerarmos Vila Franca de Xir
um local apropriado para este museu,
pese embora a dimensio nacional que
teve 0 Neo-Realismo”, afirmou Cava-

0 PRINEING B¢ JANTIRO

REGIOES

CAVACO SHVA E MINISTRA DA CULTURA NA INALIC URAGAO DO MUSEL DO NEO-REALISMO

“Verdadeira” homenagem

PHOJECTOH
Em nome do

.

o Silva, justificando com a naturali-
dade de Alves Redol & de Sociro Pe-
reira Gomes, que viveu “aqui bem per-
to, em Alhandra™

Cavaco Silva atribuiu uma “pala-
vra de aprego” 20s “familiares de Alves
Redol, Orlando da Costa ¢ Mirio Sa-
cramento” que, durante a inauguragio,
assinaram os autos de doagdo ao mu-
seu dos espalios literdrios

Para a ministra da Cultura, Isabel
Pires de Lima, o Neo-Realismo “foi
um movimento que se soube afirmar
num clima de censura férrea®. *A rele-
vincia do século XX reclamava este
museu®, afirmou Isabel Pires de Lima,
Justificando que este movimento “gal-
vanizou quase todos os intelectuais por-

tioueses da énoca®

Figura 38 — Noticia sobre a inauguragio das novas instalagdes do Museu
do Neo-Realismo no jornal O Primeiro de Janeiro de 21 de Outubro de 2007.
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que acompanharam o empreendimento desde o inicio e que ja partiram,
uns mais otimistas que outros; mesmo aqueles que duvidavam forte-
mente”, comunicando a estes, “1a onde estiverem (...), que aqui estamos,
onde ndo pensavam ser possivel”'*,

Para a Presidente da Camara de VFX, Maria da Luz Rosinha, o novo
Museu é um espago “moderno, luminoso e aberto”, com a capacidade de
“atrair publicos diversificados, interessados e atentos, oriundos de todo o
pais”. Nas palavras da autarca, “temos sobre os ombros a responsabilida-
de que decorre do facto de dezenas de criadores ligados ao MNR terem
legado os seus valiosos espélios a esta instituigdo. Nesses espolios estd a
vida, a memoria e a obra de alguns dos maiores nomes da vida intelectual
portuguesa do século XX. O seu legado sera honrado com a atengdo e o
carinho que o seu valor intrinseco merece e exige”'®’. Assinalou, ainda,
o0s “muitos sacrificios, muitos anos de debate, de reflexdo e de trabalho™ e
o desafio que, em nome da autarquia, nunca se arrependeu de ter aceite e
acabou por ser ganho.

O Presidente da Republica (Anibal Cavaco Silva) classificou o Neo-
-Realismo como “um dos mais vivos movimentos literarios e artisticos do
nosso século XX”, adiantando ainda que “ha boas razdes para conside-
rarmos Vila Franca de Xira um local apropriado para este museu, pese
embora a dimensdo nacional que teve o Neo-Realismo”'**. Afirmou ainda
que, pela riqueza da documentagdo depositada no MNR e pela ambigédo do
seu programa de atividades, o Museu representa uma verdadeira home-
nagem a cultura portuguesa do século XX.

Nas palavras da Ministra da Cultura (Isabel Pires de Lima), o Neo-
-Realismo “ndo foi apenas um movimento estético que atravessou as artes
plasticas, a musica, o cinema, a literatura. Foi um amplo movimento
civico de forte capacidade interventiva junto das populagdes e com
grande poder de influéncia, faz jus a uma paisagem fisica € humana que
foi cenario inspirador do imaginario dos neorrealistas”'®. Em suma,
“a relevancia do século XX reclamava este museu”.

186 Texto escrito por Anténio Mota Redol, para ser proferido na inauguragdo do
MNR, no dia 20 de outubro de 2007 (Arquivo pessoal de AMR).

187 Intervencdo da Presidente da CAmara Municipal de VFX, Maria da Luz Rosinha,
na inauguragdo do MNR, 20 de outubro de 2007 (/nauguragao MNR, gravagdo
video — Arquivo Audiovisual MNR)

138 Intervengdo do Presidente da Repiiblica, Anibal Cavaco Silva, na inauguragdo do
MNR, 20 de outubro de 2007 (http://www.presidencia.pt/?idc=22&idi=10174,
acesso em: jul. 2007).

189 Intervengdo da Ministra da Cultura, Isabel Pires de Lima, no dia da inauguragio
do MNR, 20 outubro de 2007 (Inauguragdo MNR, gravagdo video — Arquivo
Audiovisual MNR).






CAPITULO 2

MUSEALIZACAO DE UM MOVIMENTO
CULTURAL

2.1) Porqué um acervo do Neo-Realismo?
2.1.1) Neo-Realismo: Patriménio Cultural

Inerente a constitui¢do do acervo do MNR esta a nogdo de patriménio
enquanto forma abreviada de um termo amplo, complexo e multifacetado,
geralmente designado por patriménio cultural'. Por outras palavras, a
criagdo de um museu que retine diversas formas de manifestagdo do Neo-
-Realismo reflete o impulso de preservar o patriménio cultural que este
Movimento representa.

Numa primeira aproximagdo, a constitui¢do do patrimoénio neorrealis-
ta, que estd na base da criagdo do MNR, pode ser vista como uma tentati-
va de reconstruir uma cadeia temporal que vincule as geragdes presentes
aquelas que as antecedem, estabelecendo importantes lagos sociais neces-
sarios & humanidade. Mas esta reconstrugdo do passado, baseada em
“interesses comuns”, é uma construgdo politica e, portanto, estd sujeita
aos enquadramentos legais de cada pais e as regulamentacdes internacio-
nais.

Pode-se afirmar que a nog¢do de patrimonio remonta 4 Revolugdo
Francesa, tomada como motor do surgimento das nog¢des de “sentimento

! A abrangéncia do termo aproxima-se do entendimento de Waldisa Russio sobre o
que € a cultura, isto é, “um sistema dindmico que abarca o que se convencionou
dividir em produgdo artistica e cientifica, erudito e popular (ou espontineo),
intelectual (ou racional) e afetivo, material e imaterial; valores, signos, significados,
a vida vivida e a vida sonhada, real e imaginario (Russio, 2010, v.1, p. 165).
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nacional™, “testemunho” comum a humanidade e de um conjunto de
valores atribuidos — varidveis no tempo e dependentes de cada sociedade
—, intrinsecamente ligadas ao sentimento de perda®. Como consequéncia
deste “sentimento de perda”, a partir do século XIX a reflexdo sobre o
patrimdnio passa a fazer parte do “esforgo das sociedades em narrar o
passado” como forma de realizagdo do “luto™, tornando-se uma das
preocupagdes dos estados nacionais europeus, com as especificidades
préprias as discussdes de cada pais. E a partir daqueles “sentimentos”,
“testemunhos” e valores, que comega a delinear-se a ideia de patriménio
e a necessidade da sua preservagdo. Porém, a sobrevivéncia ao tempo niio
garante por si s a transformagdo de algo material ou imaterial em patri- -
moénio. Como afirma Waldisa Russio, “esquecemos que os bens se pre-
servam quando se constituem em valor, (...) patriménio cultural é ques-
tdo de consciéncia histérica™ e, acrescente-se, de afirmagio do legado
que em cada momento € selecionado para usufruto das geragdes futuras
tendo por base valores atribuidos que variam no tempo.

Dos aspetos mencionados, sobressai a ideia que o patriménio resulta
de um processo fundado num certo niimero de valores responsaveis pelo
seu reconhecimento ou mesmo contestagdo. Porém, ao serem atribuidos
pelo homem e estando sujeitos a fatores politicos, aqueles valores identi-
ficados nos bens culturais ndo sdo “permanentes” e tdo pouco “intrinse-
cos™ aos objetos ou bens de qualquer natureza. Atendendo & importancia
da atribui¢do de valores para a constituigdo do patriménio cultural, existe
uma defini¢do — mais focada neste aspeto — onde sdo incluidos “todos os
bens que possuem valores culturais (estético, artistico, cientifico, arqui-
tetonico, histoérico, etc.) para a sua sociedade”. Deste modo, o patriménio
cultural incorpora “o conjunto de produgdes materiais e imateriais do ser
humano e seus contextos sociais e naturais, que constituem objeto de
interesse a ser preservado para as futuras geragdes™®.

Parece ndo haver duvidas quanto a ideia de “operagdo”, isto &, de
“escolha”, de “ato valorativo”, que torna possivel um determinado con-
junto de objetos do passado ser transformado em patriménio cultural de
uma coletividade humana. Quando se analisa a génese do MNR, por
outras palavras, o processo de “patrimonializa¢do” do Neo-Realismo,
levantam-se as seguintes questdes: quais os valores associados ao acervo
do Museu, que permitem olha-lo como patriménio, lato senso? De uma

2 Babelon; Chastel, 1994.

3 Guimaraes, 2012; Choay, 2006; Gongalves, 2002.
4 Guimardes, 2012, p. 109.

3 Russio, 2010, v.1, p. 121.

6 Granato, 2007, p. 2.
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outra forma, que patriménio ou “patriménios™ representam este acervo?
Ou, sob que faces pode ser analisado enquanto patrimoénio?

“O Movimento neo-realista, no seu sentido mais amplo, mesmo que
balizado temporalmente, estendeu a sua influéncia a varias areas da
vida cultural com extensdes de ordem social e politica, contribuindo,
influenciando e enriquecendo durante largos e criticos anos o patri-
monio e a vida coletiva do nosso pais.

Pela sua profunda inser¢do nas diversas componentes culturais, pelo
grande nimero de intelectuais e outras camadas da popula¢do que
envolveu, pelos testemunhos muito marcados que deixou, o Movi-
mento neo-realista justifica um tratamento aprofundado, quer como
memoria, quer como proposta de uma leitura da realidade que o
Museu deve cumprir’’.

Pela dimensdo historica do Movimento neorrealista, pela importancia
que teve no contexto em que surgiu e pela influéncia que ainda tem no
presente, o acervo do Museu do Neo-Realismo representa patrimoénio
cultural com valores estético, artistico e historico. O peso relativo destes
valores, ou o acréscimo de outros, varia em funcdo das caracteristicas de
cada espolio e dos diferentes momentos das suas trajetorias.

2.1.2) Colecionismo, cole¢des, musealizacdo e espélios mu-
sealizados

Desde os primordios da histéria do MNR, os fundadores do Museu
promoveram a doagdo de espdlios com o intuito de constituirem um
acervo neorrealista. Relembre-se o papel fundamental dos primeiros
contactos estabelecidos por Joaquim Namorado e Anténio Mota Redol no
sentido de reunirem um namero significativo de pessoas, familiares de
neorrealistas (ou os proprios), interessadas em doarem os seus espolios.
De um modo geral, pode dizer-se que os fundadores pretendiam colecio-
nar o Neo-Realismo.

Quando se realizou a sessdo publica de 18 de maio de 1988, na qual foi
anunciada a intengdo da Camara Municipal de constituir 0 Museu e foi
dada posse a Comissdo Instaladora, ja havia garantia de que varios espo-
lios de escritores seriam entregues. Varios desses escritores ou suas
familias estiveram presentes na sessdo.

Se, por um lado, se verificou que muitos escritores ofereceram primei-
ras e outras edi¢des das suas obras, ja varios particulares ofereceram um

" Museu do Neo-Realismo — (“Documento de Apresenta¢do”), novembro 1988,
Rogério Ribeiro (Arquivo pessoal de AMR).
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numero elevado de obras pertencentes as suas bibliotecas, tais como:
Herman Pfliiger, Nuno Gongalves, Silvestre Rodrigues Mota, Rogério
Fernandes, Laura Borga, Anténio Mota Redol e, j4 em 1999, Santos Silva.
A primeira biblioteca completa de um escritor a ser oferecida (e, também,
primeiro acervo entregue de um escritor) foi a pertencente a Aleixo
Ribeiro, por parte de sua sobrinha Maria da Conceigdo Ribeiro, cujo
contrato de doagéo se realizou a 23 de setembro de 1992. Seguiram-se as
bibliotecas de José Ferreira Monte, Soeiro Pereira Gomes (parte), Alves
Redol (parte), Armindo Rodrigues (parte neorrealista), Alexandre Cabral
(parte neorrealista) e Jorge Reis (parte existente em Portugal). O primeiro
espolio oferecido foi o de Manuel da Fonseca, cujo contrato de doagéo se
realizou a 27 de novembro de 1991. Seguiram-se os de Soeiro Pereira
Gomes, Joaquim Namorado, José Ferreira Monte, Ledio Penedo, Alexan-
dre Cabral, Faure da Rosa, Carlos Coutinho, Armindo Rodrigues, revista
Vertice, jornal O Diabo (alguns documentos), Manuel Campos Lima,
Alvaro Feij6, José Dias Coelho, Joaquim Lagoeiro, Jilio Graga, Antunes
da Silva, Orlando da Costa, Editorial Cosmos, Arquimedes da Silva
Santos, Alves Redol (parte), Mario Braga e Alexandre Babo. Todavia,
algumas dezenas de escritores e suas familias foram contactados (ver nota
de rodapé 50 do Capitulo 2).

Muito embora os termos colecionismo e colegdo envolvam, na lingua-
gem corrente, uma grande variedade de praticas, colecionismo é aqui
apresentado como um processo autoconsciente de “criagdo” de um
conjunto de objetos significativos para um determinado grupo®. Por sua
vez, numa acegdo ampla, a colegdo consiste na “reunifio de objetos’ que
conservam sua individualidade e sdo reunidos de maneira intencional,
segundo uma légica especifica”¥. Trata-se de um arranjo espacial, maio-
ritariamente de objetos tridimensionais, que costuma representar ideias
sobre a ordem sistematica do conhecimento. Além de arranjos espaciais,
as colegdes promovem relagdes que dizem respeito as préticas social e
artistica; elas sdo pontos de jun¢do num relacionamento complexo entre
objetos, textos e pessoas. Um outro aspeto do colecionismo, que remete
ao que ja foi dito anteriormente, ¢ a nogdo de valores atribuidos. Para que
se forme uma colegdio, é necessdrio que os objetos selecionados tenham
determinados valores, em virtude de desempenharem um papel central na
relagdo pessoa/objeto. Assim, os espélios que constituem o acervo do

8 Macdonald, 2006.

* Entenda-se por objeto “tudo o que existe fora do homem”, considerado um ser
“inacabado”, um “processo”. Enquanto “elementos da realidade existentes fora do
homem”, os objetos sdo percebidos a partir de sua consciéncia. (Russio, 2010, v.1,
p. 148).

10 Desvallés; Mairesse, 2013, p. 35. o
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MNR foram recebidos e recolhidos de acordo com os seus valores
estético, artistico e historico, acima mencionados. Estes valores foram
atribuidos ndo s6 pelos fundadores do Museu como pelos doadores dos
espllios, pois seria impensavel cogitar a existéncia de uma colegdo
“neutra”, isto €, sem valor!'!.

O MNR teve a sua origem assente no desejo comum a um grupo de
fundadores que, ao atribuir determinados valores ao Neo-Realismo,
procurou reunir num so espago — o0 MNR — os objetos representativos do
Movimento neorrealista, num processo consciente de constituigdo de um
acervo. A génese do MNR permitiu que se reunissem materiais que acaba-
riam por ficar dispersos, ora na posse dos herdeiros, ora propriedade de
casas-museu, ou até mesmo sujeitos a outros destinos'’>. A importincia
deste motivo estd bem presente na seguinte afirmagéo:

“Parece evidente que ¢ numa institui¢do deste tipo que as obras, os
objetos pessoais e as obras de arte referentes aos escritores do Movi-
mento melhor estdo integradas e melhor poderfio cumprir os pressu-
postos que me levaram a proceder aquelas ofertas™!3.

Deste modo, o acervo do MNR ¢ composto por espdlios doados por
neorrealistas e/ou familiares destes. Cada espdlio pode ser entendido
como uma coleg¢do e o conjunto dos espolios forma o acervo do Museu.
De fato, os museus desempenham um papel importante na institucionali-
zacdo do conceito de colecdo entendido como mais do que a soma das
suas partes.

Numa primeira abordagem, pode considerar-se que, estando inseridos
no Museu do Neo-Realismo, os espolios dos neorrealistas sdo colecdes
musealizadas. Porém, uma pesquisa aprofundada requer que se transponha
o sentido corrente de uso do termo. Tomada no sentido corrente, a musea-
lizacdo deste Movimento € o conjunto de ag¢des que conduziram a consti-
tuicdo do acervo — isto €, o conjunto de espolios (colegdes) do Museu do
Neo-Realismo — com todas as mudangas implicitas nos significados atri-
buidos aos objetos daqueles espolios, desde 0 momento em que foram
produzidos, até serem incorporados e usados no contexto museologico.

11 Scharer, 2007, p. 170.

" “Fundaciio Mério Soares e Centro de Documentagdio 25 de Abril a concorrerem
com o Museu do Neo-Realismo na doagdo dos espdlios”. Se forem “mais
dindmicos que o museu de Vila Franca, evidentemente que as pessoas tenderdo a
deixar os espdlios da sua familia ao que ha de mais dinimico” (Noticias de
Alverea, junho de 2000 — Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

B Carta de Concei¢iio Ribeiro (sobrinha do escritor Aleixo Ribeiro) a Diregdio da
APE, solicitando a entrega de um busto de Aleixo Ribeiro ao Museu do Neo-
-Realismo, 12 de fevereiro de 1993 (Arquivo pessoal de AMR).
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Pensada numa perspetiva estritamente museologica, Desvallés e Mai-
resse (2013) definem musealizagio como “a operagdo de extragdo, fisica e
conceitual, de uma coisa de seu meio natural ou cultural de origem,
conferindo a ela um estatuto museal — isto é, transformando-a em musea-
lium ou musealia, em um objeto de museu'* que se integre no campo
museal”!5.

Relembre-se que a “extragdo” — no caso, a doagdo dos espélios —,
pressupde um processo de sele¢do, com base na atribuigdo de valores.
Uma vez entregues aos cuidados do Museu, este participa no processo de
musealizagdo, através da “apropriagdo critica” do seu acervo. Neste
sentido,

“... o papel dos museus € serem a relagdo especifica que eles estabele-
cem entre os individuos e a realidade. Por conseguinte, o “museolégi-
co” tem a qualidade de estabelecer um didlogo critico entre o passado
e o presente, com vista a um desenvolvimento auténtico. Sem esta
especificidade, a aquisigdo, preservagio e comunicagio do patriménio,
as colegdes ndo Eassariam de mero colecionismo™ (Sansoni, 2007, tra-
dugio da autora'®).

Pensada enquanto “processo cientifico”, a musealizagio compreende
necessariamente o conjunto das atividades do museu — nomeadamente a
selegdo, aquisi¢do, gestdo, conservagdo, pesquisa e comunicagio (por
meio de exposigdes, de publicagdes, etc.) — em relagio ao que se tornou
musealia. Por conseguinte, a musealizagdo produz a musealidade, valor
documental da realidade, mas que néo constitui a realidade ela mesma!”.
Por outras palavras, os espolios musealizados possuem “valor de teste-
munho” e “autenticidade”, eles sdo documentos!s.

A recontextualizagio dos espolios retirou-os dos seus contextos origi-
nais, para inseri-los num outro contexto — o acervo do MNR. Uma vez
neste contexto, os espolios dos neorrealistas — e restantes materiais que

4 Um objeto de museu (ou musealia) é uma coisa musealizada, sendo “coisa”
definida como qualquer tipo de realidade em geral” (Desvallés; Mairesse, 2013,
p. 68).

15 Desvallés; Mairesse, 2013, p. 56.

16 (... the role of museums to be the specific relationship which they allow between
people and reality. In this regard, according to the above, the “museological” has a
clear imprint: to establish a critical dialogue between the past and the present with
a view to an authentic development. Without this imprint, acquisition, preservation
and communication of heritage collections do not go beyond mere collectionism”
(Sansoni, 2007, p. 161-162).

17 Desvallés; Mairesse, 2013, p. 57.

18 Russio, 2010, v.1, p. 125. -
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constituem o acervo do Museu — mais do que simples “objetos num
museu”, assumem o papel de “evidéncia material” do “homem e do seu
meio”. Por este motivo, na perspetiva de Waldisa Russio, o processo de
musealizacdo corresponde ao ato de internalizar, no sentido de “incorpo-
rar ao mundo intelectual”.

Ao passarem pelo crivo da musealizacéo, estes objetos sofreram uma
mudanga de estatuto. Anteriormente inseridos num determinado contexto,
ao passarem por todos os processos acima referidos, os espolios sdo agora
parte de uma nova realidade' — uma realidade cultural especifica —
adquirindo o estatuto de “objetos de museu™”’. Por outras palavras, esta
transicdo transformou-os em “objetos retéricos”. De acordo com Ben-
nett’', eles foram envolvidos por “fatias de interpretagdo”, passando por
um processo idéntico ao que acontece quando se 1€ um livro ou vé um
filme. Esta recontextualizacdo dos objetos € precisamente um aspeto
fundamental do tipo de colecionismo legitimado pelo museu. Por forga da
nova inser¢do num acervo, os espolios assumem um significado adicio-
nal; neste novo estatuto de “cole¢do” inserida num acervo, os objetos sdo
geralmente marcados por niveis e formas de atengio distintos, incluindo
tecnologias particulares de armazenamento, catalogagdo e exposigdo?2.
Além de promoverem e legitimarem praticas de colecionismo individual,
os museus atribuem valores aos objetos e estabelecem um modelo cultu-
ral em que aquilo que € coletado atribui especial distingdo ao coleciona-
dor.

Desvallés e Mairesse (2013) defendem que a expressdo “patrimoniali-
zagdo” descreve melhor o principio da musealizagdo que “repousa essen-
cialmente sobre a ideia de preservagdo de um objeto ou de um lugar™2.
Aquela expressdo reflete claramente a fungdo do museu na preservagéo
do patrimonio constituido. A “consciéncia da importancia do Movimento
neorrealista e a urgéncia da recolha, preservagdo e divulgagdo™* do seu
acervo impulsionaram a criagdo do MNR. Por este motivo, 0s processos
de “patrimonializagio” de qualquer tipo de bem cultural de qualquer
natureza devem destacar os significados atribuidos ao bem pelos “grupos

19 A nova realidade criada para os objetos — que os transforma em “simbolos de algo
para além de sua materialidade dada ao olhar” (Guimardes, 2012, p. 109-110).

2 Um objeto de museu (ou musealia) é uma coisa musealizada, sendo “coisa”
definida como qualquer tipo de realidade em geral” (Desvallés; Mairesse, 2013,
p. 68).

*' Bennett, 1995, p. 146.

22 Macdonald, 2006.

23 Desvallés; Mairesse, 2013, p. 56.

] Diario, 27 de maio de 1989 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).
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de identidade™ que se relacionaram e continuam a relacionar com ele?’. E
como s existe preservagdo do patriménio se houver uma hierarquizagdo
dos valores atribuidos, entdo a musealizago e, por conseguinte, 0 museu
sdo fundamentais para a criagdo, preservagio e legitimagdo do patrimo-
nio. No caso especifico do acervo do MNR, coube ao Museu legitimar o
Neo-Realismo enquanto patriménio cultural com valores estético, artisti-
co e histdrico.

2.2) Os passos em torno do Neo-Realismo

Se, por um lado, o conhecimento sobre 0 Neo-Realismo implica in-
vestigagdo e esta depende da existéncia de materiais, por outro lado, o
esbog¢o do MNR s6 podia assentar na recolha de objetos dos mais variados
tipos inseridos, sobretudo em dois conjuntos principais: “figuras” e
“obras™ do Neo-Realismo. A par com estas forgas motivadoras estd o
inolvidavel papel do Movimento; a verdade é que ele “constituiu e consti-
tui referéncia obngatona e incontorndvel de toda uma época do nosso
viver coletivo™,

Uma vez criada a comissdo responsavel pela instalagio do MNR, este
s0 poderia comegar a ter expressdo se fizessem parte do seu acervo
documentos tais como: livros (se possivel as primeiras edi¢des), manus-
critos, cartas, revistas, jornais, fotografias, obras de arte, etc.”. Neste
sentido, a criagdo do Museu do Neo-Realismo aparece por si s6 como um
dos motivos para a recolha de espélios, sem a qual a existéncia do Museu
ndo faria sentido.

Parece evidente que na origem do MNR est4 a “necessidade e a urgén-
cia de recolher, conservar, estudar, expor e divulgar o Movimento neor-
realista™”’, as quais constituem, de resto, a justificagio deste museu.
Entdo, como representar o Neo-Realismo, sem recorrer aos materiais que
0 sustentam, enquanto teoria e prética artisticas? Por conseguinte, levan-
ta-se a seguinte questdio: como é que o Neo-Realismo foi inserido no
projeto museolégico que hoje conhecemos? Ou, como foi feita a museali-
zagdo do Movimento neorrealista? Em suma, como se criou um museu
sobre um movimento artistico, no caso, o Neo-Realismo?

25 Chuva, 2012, p. 163.

* Didrio de Lishoa, 5 de dezembro de 1988 (Arquivo de recortes de imprensa,
MNR).

¥ Museu do Neo-Realismo — (“Documento de Apresentagdo™), novembro 1988,
Rogério Ribeiro (Arquivo pessoal de AMR). -
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2.2.1) Primeiro passo: Os neorrealistas e os objetos do Neo-
-Realismo

No processo de constitui¢do do acervo do MNR, uma das preocupa-
¢des fundamentais da CIMNR e, mais tarde, da APMNR foi pesquisar
sobre o Neo-Realismo desde as suas origens. Cedo, os fundadores procu-
raram identificar as personalidades que nele participaram — os neorrea-
listas™®. ;

A elaboragdo de uma lista com todos os escritores e as suas obras foi
ponto assente para darem seguimento ao trabalho de recolha da docu-
menta¢do. Mais do que as obras completas, importava recolher a totalida-
de das primeiras edi¢des e publicagdes ilustradas por artistas plasticos do
Movimento. Neste sentido, foi enviada a varios escritores uma circular®
solicitando a oferta das primeiras edi¢des das suas obras’’. A lista,
elaborada pelos elementos da CIMNR que melhor conheciam o Movi-
mento neorrealista, foi feita para dominios tdo diversos como: literatura,
artes pldsticas, musica, teatro, cinema; e ainda disciplinas como “Histo-
ria/Historiografia, Economia, Educagio, Filosofia ¢ Ensaismo”. Uma
segunda lista correspondia aos nomes ligados ao ensaio e critica’'. E,
ainda, os jornais, as revistas e as editoras mais ligadas ao movimento.
Apesar de terem sido analisadas todas as areas, na pratica, a formagdo do
acervo acabou por restringir-se aos primeiros dominios, como adiante se
constatara.

Se a identificagdo dos neorrealistas gerou pouca discussdo — com
excegdo apenas dos escritores que negaram a sua fase neorrealista — o
mesmo ndo pode dizer-se de determinadas obras, que geraram alguma
polémica. Ndo menos controversa, foi a delimitagdo temporal do Movi-
mento, cujo debate se estende até a atualidade. Em conjunto, todas estas
agdes constituiram os primeiros passos em diregdo a musealizagdo do
Neo-Realismo.

Para dar seguimento ao processo de reunido dos materiais, abordado
em seguida, o Museu pretendeu desde o inicio estabelecer-se como
“centro de classificagdo e investiga¢do”. Este acabou por ser um dos
nicleos inseridos no Centro de Documentagdo. Por outras palavras,

* Uma das primeiras publicagdes resultantes da investigagdo que se fez sobre o Neo-
-Realismo, ao nivel do Museu, foi o livro de Garcez da Silva: Alves Redol e o
Grupo Neo-Realista de Vila Franca, publicado em 1990 (Figura 4).

¥ Carta-Circular 1 (Arquivo pessoal de AMR).
* Ata da reunido da CIMNR, 7 de junho de 1990 (Arquivo pessoal de AMR).
*' Ata da reunido da CIMNR, 31 de maio de 1990 (Arquivo pessoal de AMR).
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pretendia-se que o Museu fosse também um “centro de estudos”, um
ponto de partida para professores e estudiosos desenvolverem as suas
investigagdes. Esta faceta, direcionada para o exterior, favorecia os
estudos realizados por pessoas externas ao projeto, portanto, com outros
objetivos que ndo a musealizagido do Movimento neorrealista.

2.2.2) Segundo passo: dreas consideradas

Retome-se a manifestagdo do Movimento neorrealista em Portugal,
abordada na introdugdo. E sabido que sdo diversas as dreas por ele abran-
gidas, embora com representatividades distintas.

Podemos afirmar que os fundadores do Museu, através da CIMNR,
procuraram abarcar todas as 4reas onde se identificam manifestagdes
neorrealistas, ainda que estas sejam por vezes ambiguas. Em virtude da
desigualdade de representagdes do Neo-Realismo nas diversas éreas, o
tratamento das mesmas ndo foi simultneo, nem tio pouco teve a mesma
dimensdo, dando-se principal destaque a literatura, por motivos que
adiante serdo abordados. Por ora, interessa perceber o que os fundadores
entendiam por recolha de materiais nos mais diversos campos tematicos.
Afinal, como estd representado o Neo-Realismo em cada uma das areas?
Por outras palavras, que materiais representam o Neo-Realismo e qual a
sua contribui¢do para a compreensido do Movimento?

2.2.2.1) Literatura

Na representagéio do Neo-Realismo Literario Portugués, distinguem-se
duas perspetivas. De um lado, estdo as palavras — “o grande levantamento
do homem e da realidade portuguesa, uma literatura que capta a trans-
formagéo dessa realidade (...), o romance agindo sobre o leitor”>2. Neste
sentido, espélios literdrios sdo a materializagio do Movimento neorrea-
lista na literatura (Quadros 2.1 a 2.19). Trata-se, sobretudo, da documen-
tagdo produzida pelo autor — nomeadamente, poesia, ficgio narrativa,
teatro € cinema, ensaio, critica e jornalismo — mas também documentos
relacionados com a histéria pessoal do autor. Neste conjunto de docu-
mentagdo, encontram-se: originais manuscritos, datilografados ou mistos
de diversas obras ou até mesmo versdes das mesmas (em conjunto com
textos avulsos), originais de provas tipograficas (algumas delas com
emendas ou censuradas), recortes impressos, colagens e fotocopias, entre
outros. Em termos sucintos, trata-se da obra neorrealista escrita. Aqui,
surgem, em alguns espdlios (ndo sé literdrios como artisticos), as “bi-

% Didrio de Noticias, 16 de julho de 1989 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR)s
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bliotecas particulares” dos autores, ou mesmo “bibliotecas de arte”, que
incorporaram a biblioteca do Museu “ressalvando-se as obras do proprio
autor do espdlio, e por si anotadas ou emendadas”, consideradas seu
“material de trabalho direto™”. Estas bibliotecas sdo constituidas essen-
cialmente por monografias tendo também, em alguns casos, publicagdes
periddicas.

Por outro lado, o Neo-Realismo materializa-se na literatura pela
“especificidade de cada escritor”. Esta expressdo abarca toda a docu-
mentagdo relacionada com o autor, uma espécie de memoria pessoal do
mesmo, que inclui: correspondéncia (recebida e expedida), fotografias,
recortes de imprensa e folhetos. Além disso, tem também documentos e
objetos pessoais, tais como: secretarias, canetas, maquina de escrever,
vestuario, entre outros. Com base nesta perspetiva, Alexandre Cabral®*
chegou mesmo a sugerir que se enviassem cartas aos neorrealistas vivos
ou familias, solicitando uma breve nota bibliografica com o intuito de
facilitar o trabalho de pesquisa e ser também uma fonte de informagéo
para os interessados.

Além de representada nos espolios literarios, a literatura estd também
representada nos espélios editoriais. Este grupo de espolios inclui: as
publicagdes O Diabo, Vértice e Horizonte; a editora Edigoes Cosmos € o
Cineclube Vila-franquense (Quadros 2.20 a 2.23). Inclui também originais
de artigos, correspondéncia, zincogravuras, além da documentagdo rela-
cionada com a administragdo e contabilidade das respetivas instituigdes.
No seu conjunto, estes espolios resultam de colaboragdes literarias e
artisticas coletivas, mensais ou semanais, acumuladas ao longo dos anos
sob a forma de centenas de exemplares (fasciculos), a par com originais
manuscritos e datilografados, entre outros. Como sintese das duas faces
do Neo-Realismo literario, encontra-se a seguinte frase:

“Cada um destes escritores (...) ¢ um mundo préprio e inconfundivel.
E importante redescobri-los sem o preconceito de os inserir desde logo
na corrente neorrealista como pecas de museu. Porque eles sdo, sem
duvida, neorrealistas, mas sdo também muito mais do que isso. E nio
sdo de uma sO pega, viveram, leram, mudaram esteticamente. E as
suas obras ddo conta disso mesmo™33.

E porque cada escritor ¢ um mundo préprio e inconfundivel, trata-se
de um conjunto de figuras que se fizeram rodear por objetos, que desem-

3 Centro de Documentacdo do Neo-Realismo, 20 de dezembro de 1991, Luis
Augusto Costa Dias (Arquivo pessoal de AMR).

* Ata da reunido da CIMNR, 14 de janeiro de 1994 (Arquivo pessoal de AMR).
* Ata da reunifio da CIMNR, 14 de janeiro de 1994 (Arquivo pessoal de AMR).
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penharam determinadas fun¢des. Os materiais reunidos por estes neor-
realistas constituem pedagos da sua existéncia e da sua identidade®; eles
podem, por isso mesmo, ser interpretados enquanto elementos de recor-
dag@o. De acordo com Ana Margarida Martins, 4 semelhanga do que
acontece nas casas-museu, a memoria pessoal preservada “ja ndo sera
memoria individual propriamente dita, mas o que resta dela, e que consti-
tui a matéria sobre a qual incidira o trabalho do museu, nomeadamente a
preservacdo, interpretacdo e divulgagdo”, abordadas adiante. Por conse-
guinte, pode-se afirmar que a musealizagdo do Neo-Realismo na literatu-
ra partilha alguns aspetos com as casas-museu, se ndo considerarmos o
espago fisico que normalmente as envolve.

2.2.2.2) Artes plasticas

A arte dita neorrealista ¢ entendida como uma “arte militante, inspira-
da na saga da resisténcia ao nazismo, engagée na via da revolugéo liber-
tadora dos oprimidos — em particular os operarios e os camponeses™’.
Quanto a sua extensdo, pode dizer-se que o Neo-Realismo foi, nas artes
plasticas portuguesas, “contemporineo do surrealismo e precedeu de
perto os abstracionismos que se avizinhavam, do qual ficard, para além
do testemunho de uma época angustiada sob gravitagdes de ideologias
contraditorias, quigd um certo lirismo das gentes simples e humildes e
esse (inesperado) retorno a certas raizes teltricas do sentimento e do
imaginario camponés e lusitano™*,

Pode dizer-se que o Neo-Realismo se materializa nas artes pldsticas
através dos espolios artisticos (Quadros 2.24 a 2.28), pela “Colegdo de
artes plasticas” e pela “Cole¢do de artes decorativas e outros objetos™
(Quadro 2.29), onde o Movimento ¢ representado, sumariamente, sob a
forma de desenhos, pinturas (6leos e aguarelas), gravuras, esculturas
(bronze, marmore, terracota, madeira) e figuras em cerdmica (pintada e
vidrada), pratos e medalhas. Esta coleg¢do inclui ndo sé todas as obras
avulso oferecidas ao Museu (e algumas, em muito menor nimero,
compradas), como algumas obras provenientes dos esp6lios”. As artes
plasticas encontram-se também representadas nos espdlios editoriais,
onde se pode encontrar, além de desenhos, zincogravuras.

% Martins, 1997, p. 84.
7 Jornal de Letras, 16 de julho de 1989 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

B Idem.

3 No caso dos espdlios literarios e artisticos, as obras podem ser do autor a que se
refere o espélio, ou da autoria de outros, nomeadamente obras oferecidas aos
respetivos autores. e
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2.2.2.3) Musica

A representac¢do do Neo-Realismo na musica foi sempre pouco clara.
Tanto é que se pode colocar a seguinte questdo: havera uma musica
neorrealista?

A dificuldade em definir o Neo-Realismo nesta area é bem evidente
nas seguintes palavras: “sem impedimento de se descobrir uma ou outra
pega musical que se insira nesse espirito, nada de forma global, como
corrente perfilhada e acatada, parece transparecer da musica da época, em
paralelo com o que se registou na literatura e na pintura”®. Por con-
seguinte, nio podemos imaginar com a musica o equivalente as
exposi¢des gerais de artes plasticas, na segunda metade da década de
quarenta. Estando a musica dependente de “estruturas operativas comple-
Xas — orquestras, coros‘“, teatros, solistas, maestros, etc. — que se encon-
tram em geral na mdo das entidades oficiais, ndo lhe seria exequivel
trazer a publico manifestagdes que traduzissem reagdes contra o poder
instituido”. Nao € evidente que quando a “arte dos sons” se desvia de
formas “puramente classicizantes”, o faga com o “tom libertdrio da
poesia” ou, até mesmo, com a “simpatia compadecida do romance pelo
povo sofredor™.

Por exemplo, no caso do compositor Fernando Lopes-Graga®, é
discutivel que a sua tarefa de “exaltagdo da alma do povo portugués”
exprima um Neo-Realismo musical. Todavia, nas “Cangdes Herdicas”, de
sua autoria, surgem poemas de inumeros poetas neorrealistas, especial-
mente os que integraram a colegdo Novo Cancioneiro. A luz da definigio
de Neo-Realismo, a musica toma aquele cariz quando surge “direta”,
“atrativa”, “rica de colorido”, “transbordante de energia”, “plena de
generosidade natural” e sobretudo consegue conquistar os publicos atra-
vés da sua comunicabilidade, que “correspondia aos anseios gerais™®,

Nesse caso, qual € afinal esta musica e quem sdo os seus composito-
res, os fieis representantes do Movimento nesta area artistica? A resposta
a esta questdo parece ndo ser evidente, tal como ndo o foi, pelos motivos
apresentados, a manifestagdo do Neo-Realismo na musica. Por outro

Y Jornal de Letras, 16 de julho de 1989 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

41 Note-se que esta afirmagdo ndo se aplica ao Coro da Academia dos Amadores de
Misica e a outros coros, que cantavam as cangdes de Fernando Lopes-Graga.

42 Jornal de Letras, 16 de julho de 1989 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

® A certa altura colocou-se a hipétese de o espélio do compositor vir a ser
incorporado no acervo do MNR, mas tal ndo chegou a concretizar-se.

4 Jornal de Letras, 16 de julho de 1989 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).
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lado, de acordo com os membros da CIMNR, colocou-se ainda a hipotese
de existir uma “musica ligeira”, de raiz neorrealista, protagonizada prin-
cipalmente por José Afonso, Adriano Correia de Oliveira, Luis Cilia,
Manuel Freire e outros™. Note-se que a representacdo do Neo-Realismo
aparece, mais uma vez, associada a autores em detrimento da sua mani-
festagdo essencialmente estética. Por outras palavras, as pessoas superam
as proprias obras, na medida em que as suas histérias sdo, por si so,
sustento para a materializagio do Movimento. Todavia, as letras de
cangdes (e respetivas gravagdes dudio), partituras, poemas musicados e
criticas na imprensa periddica, entre outros, sdo alguns dos materiais que
os fundadores do MNR tinham pretensdo de inserir no acervo do Museu,
associadas aos respetivos autores.

A musica € a Unica, das cinco areas consideradas na musealiza¢do do
Movimento neorrealista, que ndo possui uma ribrica prépria na organiza-
¢d0 dos espolios, por razdes que parecem claras: nenhum dos autores
contemplados produziu naquela area. Porém, no legado de Fernando
Lopes-Graga, podem encontrar-se algumas partituras. Por outro lado, a
causa maior da escassa materializagdo do Movimento na musica €, possi-
velmente a controvérsia gerada pela existéncia da “misica neorrealista”.
Por conseguinte, a sua representagdo é praticamente inexistente no acervo
do MNR. J4 o mesmo néo se pode dizer das restantes areas, pese embora
as diferentes representatividades de cada uma.

2.2.2.4) Cinema e Teatro

Comegando pelo cinema neorrealista, a sua origem remonta a Itélia,
onde surgiu e tera, porventura, influenciado outras areas do Movimento.
No entanto, ¢ posterior ao fim da 2.* Guerra Mundial e, portanto, ao
aparecimento do Neo-Realismo em Portugal.

Trata-se de um cinema mais com a intengdo de se destacar do anterior,
do que com o desejo de fornecer uma hipétese operativa para o futuro.
Mais concretamente, “a relagio do Neo-Realismo com a forma e os
modos de representagdo dos filmes dos anos trinta é mais complexa,
estimulante, intrincada do que podera parecer na 6tica da terminologia
publicitéria: este Movimento histérico pode efetivamente ser visto na sua
extraordindria nitidez, s6 se reintegrando num quadro de profundas
contaminagdes. Velho e novo nilo sdo pois radicalmente separaveis™*®

* Ata da reunidio da CIMNR, 16 de abril de 1994 (Arquivo pessoal de AMR).

* Caprara (1999), O Neo-Realismo Italiano: Continuidade e Ruptura in J. Graga
(Dir.), 1999, p. 253. o
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Sdo mestres do cinema neorrealista italiano, Rossellini, Visconti, De
Sica, Zavattini. Pode dizer-se que estes neorrealistas tém em comum o
“empenho ético com uma viva aten¢do dada aos factos histdricos e as
problematicas sociais; o imediato, entendido como recetividade de coisas
e factos filmados ‘do real’; a hostilidade propria em relagdo a dramaturgia
tradicional pré-constituida; a utilizagdo de atores ndo profissionais, que
pudessem mais facilmente estabelecer uma relagdo concreta entre o
protagonista e o ambiente; o uso da lingua falada ou mesmo do dialeto,
visto como redescoberta de um instrumento comunicativo auténtico™’.
Em suma, ¢ nas solugdes de realizagdo e nos proprios contetidos temati-
cos que 0 Neo-Realismo se manifesta no cinema.

Apesar de serem poucas as manifestagdes cinematograficas do projeto
neorrealista em Portugal, refira-se a existéncia de um grupo de realizado-
res que integraram o chamado “Novo Cinema”. Este grupo adaptou ao
cinema romances de vérios neorrealistas, tendo sido por diversas vezes
associado ao Neo-Realismo da segunda fase. Deve considerar-se ainda
parte do movimento cineclubista em Portugal, “cuja visdo marxista do
mundo era divulgada ndo s6 a partir da exibi¢@o de filmes como também
da critica publicada e das discussdes organizadas apés a sua exibigdo™*.

No que concerne ao teatro neorrealista, as suas manifestagdes sdo
muito mais frequentes do que no cinema, existindo muitas pegas de
autores neorrealistas, algumas delas representadas com grande éxito. No
entanto, trata-se de uma érea carente em informac@o. Pode afirmar-se que
a existéncia de um teatro com esta natureza ndo deve afastar-se muito das
linhas que definem a existéncia de uma arte neorrealista.

Também aqui, surgem os escritores como criadores das pegas de tea-
tro. Porém, importa ndo esquecer o importante papel dos grupos de teatro
(profissional e amador), cujas pegas apresentadas — de escritores neorrea-
listas, ou outros — revelam proximidade ao idedrio neorrealista, situagdo
que chega a estender-se aos grupos formados apds o 25 de Abril de 1974.
Refira-se ainda a fungdo exercida pela critica teatral, de filiagdo neorrea-
lista, na “divulgagdo dos ideais democraticos e na formagdo pedagogica
do piiblico™.

Quanto a materializagdo do Neo-Realismo no cinema e no teatro, ela
encontra-se nos espolios literarios dos escritores que produziram textos
para aqueles fins, portanto, associada a literatura. A sua manifestagio €
visivel em cerca de seis espolios nos quais se encontram, sobretudo,
guides para televisdo, argumentos e didlogos de cinema — originais dati-

47 Idem.
48 Martins, 1997, p. 93.
¥ Ibid., p. 95.
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lografados, manuscritos ou, até mesmo, copias e provas tipograficas.
Encontram-se também apontamentos manuscritos para pegas de teatro,
recortes impressos, cartazes, cortes da censura e criticas publicadas na
imprensa periddica. A titulo de exemplo, refira-se o Espélio de Ledo
Penedo (Quadro 2.7) que, para além de alguns dos materiais ja referidos,
inclui outros associados a atividade cinematografica do autor, tais como
livros de despesa e contratos de filmes. E ainda constituido por fotogra-
fias pessoais e dos meios cinematograficos, entre outras. A par com estas
manifestages, o cinema e o teatro estdo representados pelo “material nio
livro”, incluido no arquivo audiovisual do Museu sob a forma de copias
de filmes, em VHS e DVD, bobinas cinematograficas e pecas de teatro
com abordagens neorrealistas.

A delimitagio das édreas consideradas na musealizagio do Neo-
-Realismo serviu, sobretudo, para uma melhor compreensio do Movi-
mento em toda a sua extensdo. No entanto, pode dizer-se que nem todas
as areas contribuiram de igual modo para a representagio e compreensdo
do Movimento neorrealista. Pode dizer-se que a literatura e as artes
plasticas sdo as dreas mais representativas do Neo-Realismo, sobretudo, a
primeira (Quadros 2.1 a 2.29). Veja-se que um dos principios assumidos
pela CIMNR se prendia com a necessidade de inserir o Museu no nicleo
abrangente dos estudos sobre Histéria da Cultura Portuguesa.

2.2.3) Terceiro passo: Constituicio do acervo do Museu

2.2.3.1) Critérios e prioridades - Primazia das letras

5

Apresentadas as cinco édreas subjacentes 4 musealizagio do Neo-
-Realismo, importa compreender os critérios e prioridades seguidos pelos
fundadores do Museu na investigagdo e recolha dos espélios.

Apds a elaboragdo da lista, acima referida, com todos os cultores do
Neo-Realismo, a CIMNR comegou a selecionar os materiais com interesse
para o acervo do Museu, com base nas respostas e nos siléncios obtidos
com os primeiros contactos™. Por conseguinte, foi enviada a pessoas e
instituigdes a carta-circular, j4 mencionada, solicitando a colaboragdo no
projeto que comegava a crescer, isto é, apelando ao apoio de todos nas
tarefas a realizar. De um modo geral, o resultado destes contactos foi
bastante positivo, com grande aceitagio e recetividade’'. Do mesmo

%% Na totalidade foram contactadas mais de 60 pessoas, entre neorrealistas ou suas
familias.

*' “Foram recebidas cartas em resposta 4 nossa circular, nomeadamente do Museu
Nacional Machado de Castro; de Nuno San-Payo que ofereceu um trabalho seu de
1949, intitulado Subiirbio; da Presidéncia do Conselho de Ministros; do Grupo
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modo, mas via imprensa, o pedido estendeu-se a toda a populagdo:

“Se, no entanto, tiver espolios (fotografias, jornais, recortes, cartas,
primeiras edi¢des de livros, manuscritos, autografos, etc.) ofereca-os
diretamente na Camara, em memoria dos ‘mogos que parecem homens
e nunca foram meninos’2.

Por esta altura, havia ja um nimero significativo de materiais reunidos
no antigo edificio da Assembleia Municipal. Em simultineo, decorria o
processo de selecdo dos materiais nas casas dos particulares contactados.
Além dos neorrealistas, havia um nimero significativo de pessoas que,
embora ndo integrassem o Movimento, tinham em sua posse muitos
materiais que gostariam de doar ao Museu. Nos anos que se seguiram a
criagdo da CIMNR, chegaram inlimeros materiais as instalacdes proviso-
rias do MNR, aumentando a necessidade de espago para acondicionar
aqueles materiais. Relembre-se a persisténcia dos fundadores em condu-
zirem o projeto com as devidas precaugdes. Este cuidado refletiu-se na
criagdo do Centro de Documentagdo, antes mesmo do projeto avangar sob
a forma de Museu. O préprio método de recolha de documentos, traduziu
as preocupagdes da CIMNR:

1. “Contacto [para obten¢@o dos espélios] dos escritores neorrealistas
Manuel da Fonseca e Armindo Rodrigues, € com os herdeiros de
Carlos de Oliveira, Faure da Rosa e José Ferreira Monte”;

“Artistas plasticos™;

“Contactar colecionadores: Zeca Gomes e Raul Rego™;
“Alfarrabistas”;

“Jornais e revistas”™,

th B W N

De um modo geral, estes critérios apontam, sobretudo, para a area da
literatura que, de resto, predominou até meados de 1994. A procura inces-
sante de materiais naquela area estava associada a prioridade de criar um
centro de documentagio que pudesse recolher as primeiras edigdes das
obras neorrealistas.

A partir de 1994, comegou a atribuir-se especial énfase a inventariagdo
das artes plasticas. Este objetivo foi alcangado mais tarde por dois motivos.
Por um lado, a facilidade de contactar os escritores, que além de serem em

Parlamentar do Centro Democréatico Social — CDS; do Grupo Parlamentar do
Partido Social Democrata — PSD e de um municipe anénimo” (Reunido da
CIMNR, 26 de janeiro de 1989 — Arquivo pessoal de AMR).

=0 Didrio, 27 de maio de 1989 (Arquivo recortes de imprensa, MNR).
¥ Ata da reunido da CIMNR, 23 de fevereiro de 1989 (Arquivo pessoal de AMR).
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numero elevado terdo, porventura, prolongado por mais tempo o seu perio-
do neorrealista, comparativamente aos artistas plasticos. O outro motivo
prende-se com o prego das obras de arte, substancialmente superior ao das
obras literdrias. Se, para estas, na grande maioria dos casos, ap6s o inven-
tario, foi feita a oferta do espdlio, no caso das artes plasticas o processo
resumiu-se a primeira etapa, por falta de disponibilidade financeira para
adquirir as obras (nos casos em que estas ndo foram legadas ou ndo faziam
parte de um espolio oferecido). Apesar de tudo, esta etapa foi necessaria
para obter materiais do Movimento neorrealista nas artes plasticas.

De um modo geral, pode dizer-se que a literatura era mais acessivel do
que as artes plasticas. Todavia, tornou-se urgente a necessidade de proce-
der a inventariagdo das obras de arte, enquanto estavam na posse de
particulares. Muito embora fossem escassas as hipoteses de adquiri-las,
pelo menos, seriam descritas e localizadas. Por outro lado, havia o desejo
de realizar uma exposi¢do de artes pldsticas, situagdo que conduziu a
identificagdo, localizagdo ou, até mesmo, a obtengdo das obras neorrea-
listas que foi possivel inventariar'’. Para o efeito, foram selecionadas
duas candidatas, Regina Pereira da Silva e Maria Olimpia Pinto, que
iniciaram a inventariagio das obras™. Seguiu-se Ana Margarida Martins.
De casa em casa, do norte ao sul do pais, foram registados e fotografados
materiais nos mais diversos suportes abrangidos pelas artes plésticas.

Os critérios e as prioridades seguidos ao longo da histéria do MNR sdo
igualmente visiveis nas tematicas associadas as exposi¢des, como se obser-
vard no capitulo seguinte. Também nas exposi¢des se verifica que a musi-
ca, 0 cinema e o teatro sdo areas pouco abrangidas. Muito embora estives-
sem presentes na consciéncia dos fundadores do Museu, ndo tiveram a
mesma prioridade, talvez pela pouca representatividade que lhes ¢ caracte-
ristica. Além disso, claramente, foi dedicado menos tempo a investigagdo
naquelas édreas, em detrimento da literatura e das artes plasticas. Contudo,
fazem parte dos atuais objetivos do MNR desenvolver estudos no sentido
de melhor compreender a representa¢@o do Neo-Realismo nos dominios até
entdo menos considerados — musica, cinema e teatro.

2.2.3.2) Constituicdo do acervo - Um processo por etapas

A constitui¢do do acervo do MNR resulta do balango entre dois aspe-
tos. Por um lado, a ideia de criar um museu que preservasse as diversas
manifestagdes do Movimento neorrealista. Por outro lado, a existéncia de
testemunhos representativos do Neo-Realismo foi o motor para a criagdo

** Ata da reunido da CIMNR, 8 de fevereiro de 1993 (Arquivo pessoal de AMR).
* Ata da reunifio da CIMNR, 16 de abril de 1994 (Arquivo pessoal de AMR).
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de um acervo que justificou a criagdo do Museu. A analise da musealiza-
¢do do Movimento neorrealista pode ser feita a luz do que Clara Cama-
cho™® detetou serem as trés fases habitualmente presentes nos processos
de formagdo de alguns museus em Portugal. No caso, é possivel aplica-
-las & génese do MNR, em particular, a constitui¢do do seu acervo.

Na origem do Museu estd a CLAR, cuja agdo assentou na vontade de
perpetuar a obra de Alves Redol. A ideia inicial estendeu-se a um projeto
mais vasto, que pretendia abranger o Neo-Realismo, ao qual se associa o
nome do escritor. Por conseguinte, foi alargado o leque de figuras a
incluir no projeto de criar um museu focado no Neo-Realismo. Numa
primeira fase, foi feita a doag#o dos espolios literarios das pessoas ligadas
ao Movimento e, mais tarde, foram doados os espolios editoriais e
artisticos. Em termos sucintos, o projeto de criar um museu associado a
uma so6 personalidade — Alves Redol —, estendeu-se a todo o Movimento
neorrealista.

Esta situacdio estd de acordo com o que Clara Camacho defende ser a
origem dos futuros museus: a “reunido de um grupo tematico de testemu-
nhos patrimoniais”. No caso do MNR, os testemunhos do Neo-Realismo
ndo foram necessariamente reunidos de forma premeditada pelos seus
autores ou, pelo menos, nem sempre o foram de forma consciente. Eles
sdo o resultado inevitavel de uma vida participativa (civica, pessoal, cul-
tural). Sdo conjuntos de objetos de diversas naturezas que adquiriram
caracteristicas que os transformam em extensdes dos proprios autores.
Por outras palavras, aqueles conjuntos sdo legados que, consciente ou
inconscientemente, foram deixados pelos neorrealistas. Deste modo, os
materiais que constituem os espolios de cada autor encaixam-se na
categoria de souvenirs, defendida por Susan Pearce. Sdo objetos dotados
de unidade na colegdo (espolio), somente por estarem associados a uma
determinada pessoa e, naturalmente, a historia da sua vida; ou a um grupo
de pessoas que acaba por funcionar como uma pessoa singular. Mais,
habitualmente, eles surgem como parte daquilo que os curadores desig-
nam por personalia ou memorabilia’ . Neste sentido, a primeira etapa da
musealizagdo do Neo-Realismo assentou na existéncia de espolios.
Conjuntos de objetos que resultam de determinadas atividades desenvol-
vidas pelos neorrealistas ou, de alguma forma, estdo associados a eles.
Inclui, ndo s6 as suas produgdes artisticas, como também os respetivos
objetos pessoais (Quadros 2.1 a 2.34).

A segunda etapa do processo de musealizagdio do Neo-Realismo
adveio do desejo de perenidade associado a “estreita dependéncia da

* Camacho, 1999, p. 259.
5 Pearce, 1994, p. 195.
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personalidade do colecionador e a correspondéncia entre o tempo de vida
deste e o da prépria colegdo™® (espélio). Esta situagdo ¢ muito comum
nos processos de formagdo das casas-museu. Deste modo, pode-se afir-
mar, como ja foi referido anteriormente, que o processo de musealizagdo
do Movimento neorrealista partilha, pelo menos na sua origem, aquela
caracteristica com as casas-museu. Segundo Clara Camacho, o desejo de
perpetuar a vida das pessoas, através dos espolios, “leva na maior parte
dos casos a transformagdo dos bens privados em publicos”. Analoga-
mente, no caso do MNR, a mudanga de estatuto destes bens foi represen-
tada pela doagéo dos espolios a autarquia de VFX, cujo procedimento se
concretizou em “atos de natureza publica e juridica, mediante a aceitagdo
em sessdo de Camara das respetivas doagdes ou da decisdo de compra e
posterior celebragio de escrituras™”’. Aplicadas a0 MNR, estas agdes
comegaram com uma primeira abordagem aos proprietéarios dos espolios
que se pretendiam obter. Consoante as respostas®’, os pedidos foram
apresentados & Camara Municipal. Seguiram-se novos contactos com 0s
proprietarios, no sentido de elaborar um inventario provisério e geral,
apenas para tomar conhecimento da dimensdo e conteudo dos espolios.
Novamente e em diversos momentos, a Cadmara Municipal deu a sua
aprovagdo em reunido. Uma vez aceites as doagdes, seguiram-se as
escrituras. Apesar de alguns espdlios e materiais terem sido entregues
desde os primérdios do Museu, a assinatura dos contratos sé foi possivel
a partir de 1991, data em que foi doado o primeiro espdlio — de Manuel da
Fonseca (Figura 19). De facto, durante algum tempo néo foi claro a qual
das entidades, Cadmara Municipal ou Associagdo Promotora, seriam
doados os espdlios. Porém, houve dois aspetos em consideragdo, que logo
definiram quem seria proprietéaria dos espélios. Por um lado, os inconve-
nientes associados a posse dos bens por parte da APMNR. Podia ocorrer
uma “usurpagdo” dos espolios recebidos quer por uma entidade particu-
lar, quer por alguns dos seus elementos bastando, para isso, os votos da
Assembleia Geral. Este motivo ¢ por si sé suficiente para que a decisdo
fosse a favor da autarquia. Relembre-se que nesta fase da historia do
Museu, a APMNR era uma entidade ainda “adormecida”. Por outro lado,
até ao momento, a principal financiadora do projeto tinha sido a Cimara
Municipal de VFX. Além disso, a posse de um patriménio tdo valioso
exigia um forte sentido de responsabilidade que, aos olhos da CIMNR,

8 Camacho, 1999, p. 259.
* Ibid, p. 260.

** A relutincia que se verificou na doagdo de alguns espélios prende-se, por vezes,
com as expectativas que as familias tinham de verem os seus familiares home-
nageados singularmente através da criagdo de casas-museu nas respetlvas ]oca-
lidades de origem daqueles.
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devia ser assumido pela ultima. Este compromisso seria independente das
sensibilidades mostradas pelas futuras diregdes relativamente ao projeto.
Um outro aspeto que a CIMNR considerou importante no contrato de
doagdo, foi a defini¢do de um prazo para a concretizagdo do Museu ou,
pelo menos, do Centro de Documentagiio, como garantia aos doadores.
Apesar de ndo ter sido estabelecido um prazo nos contratos de doagéo,
havia uma clausula que previa a devolugfo do espdlio, caso um dos dois
ndo se concretizasse®. !

A terceira etapa da musealiza¢do do Neo-Realismo foi o confronto da
Camara Municipal de VFX com o problema da instalagdo fisica dos
referidos espdlios. Além disso, ainda ndo estava definido qual das duas
entidades seria a proprietaria legal dos espélios, na medida em que ambas
tiveram papéis igualmente relevantes na génese do MNR. Segundo Clara
Camacho, de todos os processos referidos:

“Esta parece ser a etapa que apresenta maiores dificuldades de con-
cretizagdo, pelos constrangimentos logisticos que encontra e pelos
investimentos financeiros que pressupde a sua resolugdo. A opgdo
mais comum ¢ a de aproveitar imdveis patrimoniais que sejam pro-
priedade dos municipios para a instalacdo das colecdes e iniciar o pro-
cesso preparatorio da sua transformagio em museus”™®.

Ha uma relacdo estreita entre esta afirmacio e a realidade do MNR.
Apos uma primeira instalagfio no sé6tdo da Assembleia Municipal, seguiu-
-se a ocupagdo do primeiro piso do mesmo edificio. S6 mais tarde, o
Centro de Documentagio foi transferido para o segundo piso da antiga
Biblioteca Municipal e, posteriormente, para o primeiro andar. De acordo
com Clara Camacho, “so6 a partir desta etapa se inicia verdadeiramente a
intervengdo autarquica, uma vez que nas fases anteriores a decisdo se
consubstancia na aceitagdo das cole¢des, em regra, propostas por entida-
des exteriores a politica patrimonial das mesmas autarquias”. A interven-
¢do da Camara Municipal de VFX refletiu-se na procura de solugdes para
a sucessiva falta de espago do Museu. Deste modo, o MNR foi conquis-
tando novos espacos até se tornar urgente a procura de uma solugio
apropriada e ndo mais provisoria. Além dos espolios desejados desde o
inicio, houve também muitos outros que incorporaram o acervo do Museu
(Quadros 2.30 a 2.34) — sob a forma de legados pessoais, legados institu-
cionais, legados artisticos e legados “vérios™ — por proposta dos proprie-
tarios ou familiares dos mesmos. Em ambos os casos, o processo decor-
reu respeitando, regra geral, as etapas acima referidas.

5! Ata da reunidio da CIMNR, 7 de fevereiro de 1991 (Arquivo pessoal de AMR).
% Camacho, 1999, p. 260.
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Uma breve analise de alguns casos encontrados no histérico da incor-
poragdo de bens materiais no Museu, permite distinguir vérias situagdes.
A mais comum ¢ a familia avangar com o deposito do espolio antes da
concretizagdo da escritura. Porém, um espolio “depositado” pode ser
retirado a qualquer momento, na medida em que o contrato de doagdo
ainda ndo foi realizado. Trata-se, portanto, de um ato informal de entrega
de objetos que ficam em deposito apenas por néo ter sido ainda concreti-
zada a etapa final — a doagdo.

A data da Gltima pesquisa®, de um total de 36 espolios (literarios, artis-
ticos e fundos institucionais), contavam-se 9 espélios e 2 legados em con-
digdes de “deposito”, aguardando o momento da formalizagdo da doagdo.
Contudo, em teoria, 0 Museu “possui”, no total, 25 espdlios literarios,
5 espblios editoriais e 6 espdlios artisticos, para além de 45 legados*™. Os
legados sdo conjuntos de bens materiais avulsos oferecidos ao Museu.
Nestes casos, a entrega de determinados materiais, diretamente ao Museu,
traduz-se apenas na assinatura de um documento relativo ao ato da oferta.

A situagdo de deposito ndo € a ideal para o Museu, sob pena deste
perder os seus esp6lios. Em particular, pode ocorrer a recolha do espolio
por parte do seu proprietario, tal como aconteceu no caso do espdlio de
Augusto da Costa Dias, retirado do Museu em 1998 pelo seu filho Luis
Augusto Costa Dias. Na origem da decisdo, esteve o seu afastamento por
conflito com a Camara Municipal de VFX. Refira-se também o caso do
espolio literario de Alves Redol (Quadro 2.16), cuja doagdo se concreti-
zou somente no dia 20 de outubro de 2007, no momento da inauguragao
das novas instalagdes do Museu. A decisdo coube a Antonio Mota Redol,
na qualidade de filho (e herdeiro) do escritor, além de co-fundador do
projeto de criagdo do MNR. Apesar desta mudanga de objetivo, a ideia
inicial promovida pela CLAR de criar um museu alusivo ao escritor
prevaleceu e ainda prevalece para algumas pessoas®. Foi para desfazer a
ambiguidade gerada em torno desta ideia, que Anténio Mota Redol adiou
a entrega do espodlio de seu pai. Foi a solugdo melhor que encontrou para
afastar qualquer duvida relativamente & criagdo de um museu dedicado ao
Movimento neorrealista com todos as figuras que nele se incluem. Apesar
desta decisdo e antes da doagéo oficial, Anténio Mota Redol assinou um
protocolo com a Camara Municipal®, para que fosse feito o inventério do
espolio do escritor na residéncia de sua mde e viiva deste. Assim, ndo so

% 11 de julho de 2011.

64 Destes, ha 28 legados pessoais, 3 legados institucionais, 10 legados “varios” e
4 legados artisticos (ver quadros 2.30 a 2.34, em anexo).

65 Informagdo fornecida por AMR em nota escrita a 20 de outubro de 2010.

% Assinado no dia 25 de abril de 1999 (Area Documental — Gestdo de Incorporagdes,
MNR). B
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o inventdrio como as copias de alguns documentos ficaram no Museu a
disposi¢do dos interessados, permitindo o desenvolvimento de pesquisas
externas ao processo de musealizagdo. Ainda no dmbito deste protocolo,
a Camara Municipal comprometeu-se a “honrar a memoria do escritor”,
ndo sé através da inventariagio do espélio como de “outras formas possi-
veis e visiveis”. Entretanto, o herdeiro do escritor fez a doagdo de 42
obras de arte & APMNR®’ mas, atualmente, o espélio continua incompleto.
Alguns materiais ainda ndo foram doados, por continuarem a ser utiliza-
dos por Anténio Mota Redol.

2.2.3.3) Tratamento do acervo

A organizagdo e registo dos materiais do Neo-Realismo sdo tarefas
que a CIMNR procurou desenvolver com alguma urgéncia. Porém, estive-
ram dependentes da contratagdo, por parte da Camara Municipal, de uma
pessoa encarregue daquela fungdo. A solugdo para esta necessidade
concretizou-se em setembro de 1988.

Ja instalada no edificio da Biblioteca Municipal, a CIMNR procurou
dar seguimento ao processo de tratamento dos espélios. A primeira tarefa,
desempenhada pelos técnicos Maria Jodo Carraga e Luis Augusto Costa
Dias, foi a arrumagdo dos materiais. SO posteriormente, foi realizada a
desinfestagio, registo, catalogagio e arquivo dos mesmos®. O tratamento
dos materiais foi feito de acordo com os métodos adotados pela
Biblioteca Nacional, pelo Gabinete de Estudos Olisiponenses, pelo
SISMET® e ainda pelo Centro de Documentagio 25 de Abril.

Uma das intengdes de Luis Augusto Costa Dias foi organizar o acervo
por espolios oferecidos e espolios adquiridos. Esta estratégia foi defendi-
da por todos os membros da CIMNR, visto coadunar-se com o que enten-
diam ser a fungdo museoldgica do Centro de Documentagio’’. No final
de 1991, apos sucessivas reunides da CIMNR, foi apresentado o docu-
mento’' que traduz o consenso dos membros da Comissdo Instaladora
relativamente ao tratamento do acervo. No documento constam todos os
aspetos relativos & estrutura, organizacido e agdo do Centro de Docu-
mentacgdo, divididos essencialmente em cinco normas de recolha e trata-
mento documental:

O Tridngulo, 18 de julho de 2006 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

% Ata da reunidio da CIMNR, 7 de julho de 1990 (Arquivo pessoal de AMR).

¥ Ata da reunido da CIMNR, 30 de setembro de 1991 (Arquivo pessoal de AMR).
™ Ata da reunidio da CIMNR, 12 de margo de 1991 (Arquivo pessoal de AMR).

" Centro de Documentacdo do Neo-Realismo, Luis Augusto Costa Dias, 20 de
dezembro de 1991 (Arquivo pessoal de AMR).
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1) a “incorporagdo documental”, que inclui o “inventario provisorio”
de todas as ofertas ou doagdes, cujos campos a preencher variam
com o tipo de documento (literario, artistico, documento arquivisti-
co ou publicagdo periddica);

2) o “registo de documentos”, que se processa de acordo com o
“destino da incorporagdo” e a “natureza dos documentos”. Assim,
todo o “material bibliografico em geral” destina-se a Biblioteca,
enquanto os “espolios e outros arquivos de conjunto, podendo ser
mistos), sdo inseridos no Arquivo. Quanto a natureza, distinguem-
-se as monografias, os periédicos, os manuscritos, as artes plasti-
cas, as fotografias, os audiovisuais e os catilogos e impressos;

3) a “classificagdo documental”, dividida em “classificagdo bibliogra-
fica” (que inclui “usuais”, literatura, artes, politica, estudos sociais
e periddicos) e a “classificagdo arquivistica”, que inclui os espolios
(literarios, artisticos e editoriais) e os arquivos (fotografico, grafico,
de nucleos avulsos, audiovisual e de imprensa);

4) a atribui¢do de uma cota e de um local de arrumagdo das “espécies
bibliograficas™ e das “espécies arquivisticas”;

5) a catalogacdo por meio de “sistema microinformatico”, como
recurso a uma base de dados.

Apesar de haver a inteng¢do de seguir uma metodologia determinada,
na pratica, o tratamento do acervo do Centro de Documentagéo e, poste-
riormente, do MNR, foi um trabalho lento e descompassado, que ainda
decorre nas atuais instalagdes do Museu. Quanto aos avangos, sabe-se
que em 1992 ja existia um inventario de todas as monografias, algumas
delas ainda por carimbar e numerar. A data da Gltima pesquisa, estava em
curso o processo de selegdo de um novo sistema de classificagdo com o
intuito de uniformizar o tratamento do acervo.

Um dos motivos da demora no tratamento dos espélios prende-se com
a falta de técnicos em niimero suficiente para desempenhar estas fungdes.
Os problemas desta ordem, que existiram ao longo da histéria do MNR,
terdo contribuido para o desvio relativo de algumas tarefas, em detri-
mento de outras. Além disso, surgiram varios conflitos (j4 mencionados
anteriormente, no subcapitulo referente ao Centro de Documentagio)
entre Luis Augusto Costa Dias e a CIMNR, sobretudo porque o primeiro
ndo concretizava as decisdes tomadas nas reunides conjuntas. Por este
motivo, foram feitas vérias observagdes a Luis Augusto Costa Dias, que
acabou por declarar dedicagdo exclusiva as atividades do Centro de
Documentagdo. No entanto, continuou a deter-se nas fungdes que compe-
tiam a CIMNR. Por conseguinte, ndo s6 aquela declaragio foi contraria as
orientagdes definidas pela Camara Municipal, como Luis Augusto Costa
Dias continuou a participar nas reunides e decisdes que cabiam a Comis=
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sdo Instaladora, tal como pode constatar-se nas atas das reunides seguin-
tes. Para evitar maiores conflitos, a Cdmara Municipal passou a participar
das reunides entre a Comissdo Instaladora e o responsavel pelo Centro de
Documentagio, marcando presenca através dos representantes do DASC.

Relativamente as artes plasticas, nesta fase o Museu ja tinha um pe-
queno acervo, ainda por tratar. Sem or¢amento para a aquisi¢do de obras
de arte, a CIMNR considerou ser util o Museu dispor de um inventario das
obras existentes em todo o pais. A inventariagio’’, j4 mencionada
anteriormente, foi realizada nas casas dos respetivos proprietarios e deu
origem a mais de 11.000 fichas de inventario™.

Atualmente, o acervo do MNR encontra-se organizado, salvo algumas
excegdes, de acordo com a heranga da estrutura e organizagio do seu
Centro de Documentagdo. Em suma, o acervo do Museu ¢ composto
pelos espolios literarios pessoais, espdlios editoriais e espolios artisticos.
Também fazem parte do acervo, os legados (pessoais, artisticos, institu-
cionais e “varios”), as bibliotecas particulares, a biblioteca geral e os
arquivos grafico, fotografico, multimédia e de imprensa’®.

2.3) Outras atividades relacionadas com a preservagido da
memédria

2.3.1) Recolha de Documentagdo Oral

Para além das atividades relacionadas com a recolha e o tratamento do
patriménio material, a CIMNR insistiu na recolha de documentagio oral
sobre a revista Veértice. Os testemunhos orais (gravados em audio) da-
queles que colaboraram” com a revista foram essenciais para a investiga-
¢éo sobre a Vertice.

72 Esta inventariagdo foi sempre dirigida pela CIMNR e, mais tarde, pela APMNR.

73 Relatério de Atividades da APMNR em 2006 (Arquivo APMNR, “Contas de
Geréncia™).

" De um modo geral, no conjunto destes quatro arquivos, podemos encontrar:
negativos, fotografias de neorrealistas e reportagens fotograficas de inauguracgdes
de exposigdes; folhetos informativos relacionados com as mais diversas
programagdes culturais (nomeadamente exposi¢des, pecas de teatro, langamento
de livros, agdes de formagdo, etc.), convites e catdlogos. Encontram-se também os
folhetos que circularam no periodo em que foi criado o Movimento Pela
Permanéncia. Nestes arquivos existem ainda cassetes (dudio e video), DVDs e
recortes de imprensa local e nacional.

> Foram centenas os colaboradores da revista (Ata da reunido da CIMNR, 7 de maio
de 1994 — Arquivo pessoal de AMR).
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Foram realizadas muitas outras entrevistas pela CIMNR, com neorrea-
listas e seus herdeiros, estando ja transcrita mais de uma vintena de
entrevistas a artistas plasticos e familiares.

Por outro lado, havia um projeto de realizagdo de gravagdes em video,
com neorrealistas vivos, que acabou por restringir-se apenas a duas
entrevistas: uma a Arquimedes da Silva Santos, a outra a Garcez da Silva.

2.3.2) O patriménio cultural neorrealista em Portugal

Tendo em conta que o patriménio cultural é uma construgdo que de-
pende dos contextos politico, social e econémico e esta sujeita a ava-
liagdo feita por grupos especificos, que atribuem valores concretos aquilo
que pretendem nomear de patrimonio, parece evidente a necessidade de
preservar a memoria dos neorrealistas.

Uma das preocupagdes da CIMNR foi fazer um levantamento do
patrimoénio neorrealista na cidade de VFX e assinald-lo. Projetou-se,
posteriormente, a colocagdo de placas a assinalar as casas onde viveram
os escritores e as coletividades relevantes para 0 Movimento.

Por outro lado, o interesse documental associado as residéncias dos
cultores do Neo-Realismo traduziu-se no projeto de fotografa-las por todo
o pais. O projeto devia incluir gabinetes de trabalho, bibliotecas, salas de
convivio, obras de arte, entre outros aspetos representativos de cada uma
das personalidades do Movimento. Em suma, todos os espagos e objetos
com relevancia na vida e obra dos autores neorrealistas. Para a realizacio
do projeto, foi elaborado um plano e enviado um oficio a SEC, solicitando
apoio. Perante a falta de respostas por parte daquela entidade, o projeto
foi sendo adiado em detrimento das outras prioridades da CIMNR. Em
19947, foram enviadas cartas ao Instituto Portugués de Museus e ao
Arquivo Nacional de Fotografia, mas somente o Giltimo manifestou algum
interesse e solicitou os detalhes do projeto. Contudo, nunca houve uma
resposta definitiva por parte daquele Arquivo Nacional.

Surgiu ainda um terceiro projeto que consistia na colocagdo de placas
(Figuras 39 e 40), ndo s6 nas casas onde os neorrealistas nasceram, mas
também nas moradas associadas a factos relevantes das suas vidas; seria
dada prioridade aos escritores dos quais se possuisse espolio”’. Porém,
apesar de ter sido iniciado, este plano acabou por ndo ter continuidade.

" Ata da reunido da CIMNR, 10 de fevereiro de 1994 (Arquivo pessoal de AMR).

" Referiram-se, em Lisboa: as casas de Carlos Oliveira, Fernando Namora, Ledo
Penedo, Armindo Rodrigues, Faure da Rosa, Piteira Santos, Mario Dionisio,
Cipriano Dourado, Alves Redol, etc.; em Coimbra: Jodo José Cochofel, Joaquim
Namorado, Luis Albuquerque, a redagdo de Veértice, etc.; também se apontaram as
cidades do Porto, Vila Franca de Xira, Santiago do Cacém, Ponte de Sor, etc. (Ata
da reunidio da CIMNR, 7 de maio de 1994 — Arquivo pessoal de AMR). T
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Em suma, do registo fotografico caminhou-se lentamente em diregdo
ao assinalar da presenca das figuras neorrealistas nos espagos a elas
associados.

Figura 39 — Inauguracdo da placa a assinalar a casa onde nasceu Cipriano
Dourado em Penhascoso, por iniciativa da APMNR e da Camara Municipal
de Magdo, em abril de 2001 (Arquivo pessoal de AMR).

Figura 40 - Inauguragdo por Maria da Luz Rosinha da placa a assinalar a casa
onde nasceu Alvaro Guerra, por iniciativa da APMNR e apoio da Camara
Municipal de VFX, em 2003 (Arquivo pessoal de AMR).



148 Joana Lima

2.3.2.1) O Neo-Realismo nas Bibliotecas do Concelho

Consciente do papel assumido pela autarquia vila-franquense na cria-
¢do do MNR e da importéncia do concelho na divulgagdo do Movimento
neorrealista — além da evidente participagdo no mesmo — a CIMNR consi-
derou _]ust1ﬁcar-se a existéncia de “secgdes de neorreahstas” nas bibliote-
cas municipais, em escolas e em co!etwndades Esta iniciativa pretendia
funcionar como uma troca. A CIMNR oferecia’’ os livros adquiridos e, em
contrapartida, cabia as bibliotecas destacd-los em espagos proprios uni-
camente dedicados a0 Movimento, usando a seguinte frase sugerida:

“Nucleo de Literatura Neo-realista. O concelho de VFX distinguiu-se
pelo seu atributo para a eclosdo do Neo-Realismo. Memorizando este
evento, criou-se nesta biblioteca um nicleo de obras que se integram
neste movimento cultural e foram oferecidas pela Comissdo Instalado-
ra do MNR”.

Todavia, a demora da CIMNR, conjugada com o pedido insistente da
Escola Alves Redol para receber livros dos neorrealistas, levou aquela
intengdio a concretizar-se em moldes distintos dos previstos. Os livros
foram oferecidos por Anténio Mota Redol aquela escola, em nome dos
“Herdeiros de Alves Redol”. Apesar disso, a CIMNR manteve o desejo de
avancar com a oferta aquelas instituigdes de um nicleo do mesmo tipo,
com livros a selecionar®.

Todas estas atividades partilham a ideia de divulgar o Neo-Realismo,
traduzida na tentativa de evidenciar a memoria das figuras associadas ao
Movimento e de todas manifestagdes associadas, sobretudo a literatura.
Todavia, como iréd constatar-se no capitulo seguinte, é nos conteudos
expositivos que aquela ideia é mais visivel.

2.3.3) Atividades culturais complementares

A CIMNR, a APMNR e o proprio Museu organizaram atividades de
dinamizagio cultural, algumas vezes complementares as exposigdes,
outras ndo, com a realizagdo de coloquios, sessdes de poesia, sessdes de
musica, etc. (Figuras 41 a 43). Para estas sessdes foram convidados estu-
diosos do Neo-Realismo, ou dos autores e artistas plasticos contem-
plados, tendo-se realizado tais iniciativas nas exposig¢des apresentadas

™® Ata da reunido da CIMNR, 3 de junho de 1994 (Arquivo pessoal de AMR).
™ A oferta abrangeria somente as escolas.
¥ Ata da reunidio da CIMNR, 22 de junho de 1995 (Arquivo pessoal de AMR).
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Figura 41 — Sessdo na Camara Municipal de VFX, em 6 de abril de 1992,
sobre Aleixo Ribeiro e Ledo Penedo, com a presenga do Presidente da
Cémara, Daniel Branco, Baptista Bastos, Vitor Vigoso, Anténio Mota Redol
e Luis Augusto Costa Dias (Arquivo pessoal de AMR).

o
‘51 fa

Figura 42 — Sessdo no Café Central, em VFX, para apresenta¢do de uma
serigrafia representando Alves Redol editada pela Camara Municipal, com
a presenga de Rogério Ribeiro, Arquimedes da Silva Santos, Méario Ventura
Henriques, Vereador Vale Antunes, Anténio Mota Redol e Armando Caldas,
que leu poemas dedicados ao escritor (Arquivo pessoal de AMR).
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Figura 43 — Sessdo de poesia dedicada a Joaquim Namorado no
20.° aniversario do seu falecimento, no Museu do Neo-Realismo, em
20 de janeiro de 2007, vendo-se Maria de Jesus Barroso entre a assisténcia
(Arquivo pessoal de AMR).

sobre literatura e em algumas dedicadas as artes plasticas, muitas vezes
no ato de inauguragdo. Nestas sessOes participaram: Vitor Vigoso, Bap-
tista Bastos, Oscar Lopes, Julio Graga, Antonio Dias Lourengo, Arqui-
medes da Silva Santos, Urbano Tavares Rodrigues, Rui Mério Gongalves,
Antonio Pedro Pita, Antonio Borges Coelho, Orlando da Costa, José
Cardoso Pires, Alexandre Cabral, Maria Lucia Lepecki, Rogério Ribeiro,
Mario Ventura, Garcez da Silva, Fernando Rosas, José Pacheco Pereira e
Maria de Jesus Barroso.

Foram organizadas sessdes em escolas do concelho de Vila Franca de
Xira, tendo-se concretizado, também, agdes de formagéo para professores
do basico e do secundario, algumas das quais com atribuig¢do de créditos,
em que participaram varios professores universitarios.

O Museu realizou vérias agdes com alunos das escolas no ambito dos
servigos educativos e promoveu visitas a exposigdo de longa duragdo no
mesmo ambito. A edi¢do de catalogos constituiu outra atividade comple-
mentar das exposicdes.

Nas inauguragdes das exposi¢des e nas atividades paralelas estiveram
presentes os artistas vivos, como Manuel da Fonseca, Mario Dionisio,
Lima de Freitas, Maria Barreira, Jorge Reis, Orlando da Costa, Querubim
Lapa, Dorindo Carvalho, Nuno San-Payo, Jorge de Oliveira, Julio Graga
e Alcino Soutinho. No caso de artistas falecidos, estiveram os seus des-
cendentes.
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Em 2006, a APMNR langou a revista Nova Sintese, dedicada a inves-
tigagdo sobre o Neo-Realismo, na qual viriam a colaborar investigadores
universitarios e ndo so6 (Figura 44).

Figura 44 — Sessdo de apresentagdo do n.° | da revista Nova Sintese, no
Clube Vilafranquense, em 31 de margo de 2007.

Da esquerda para a direita, Anténio Pedro Pita, coordenador do ntimero,
Vitor Vigoso, diretor da revista, Vereadora da Cultura Conceigdo Santos,
Anténio Mota Redol, presidente da direcgdo da APMNR e diretor-adjunto
da revista, Fernando Vicente, representante da editora Campo das Letras e

David Santos, responsavel do Museu (Arquivo pessoal de AMR).

A CIMNR e a APMNR deram apoio financeiro a publicagido de obras
sobre o Neo-Realismo ou os seus autores, em colabora¢do com editoras,
as quais colocaram as obras no mercado, atividade que tanto uma como a
outra ndo tinham capacidade para empreender. Recebiam, como contra-
partida, algumas centenas de exemplares que eram oferecidos a investi-
gadores e a bibliotecas de escolas, de universidades e municipais. Até ao
final de 2016 foram apoiadas 35 publicagdes.

Em 1997, a APMNR langou um “Prémio Para Tese de Mestrado Sobre
Neo-Realismo”, financiado pela Junta de Freguesia de Vila Franca de
Xira, no valor de 300.000%00, tendo vencido um trabalho sobre Bento de
Jesus Caraga. Foram publicados antincios em varios jornais.
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CAPITULO 3

O NEO-REALISMO EM EXPOSICAO

3.1) Natureza das exposicdes

Apresentada a musealizagdo das varias dreas do Movimento neorrea-
lista e os aspetos da preservagdo da memoria que acompanharam a im-
plementagdo do MNR, importa agora compreender como foi apresentado
o seu acervo ao longo do percurso do Museu. Que discursos foram cria-
dos em torno dos materiais musealizados? Por outras palavras, como foi
apresentado o Neo-Realismo, quando saiu fora de portas?

Procura-se analisar as exposig¢des realizadas no ambito do projeto
do Museu, isto €, aquelas que inauguraram no periodo de 1969 até ao
momento da inauguragdo das novas instalagdes do MNR, em 2007.
Muito embora a ideia de criar 0 Museu remonte ao inicio da década de
oitenta, nio devem ser excluidas as exposi¢des anteriores, das quais
foi possivel encontrar registos. Por conseguinte, as duas exposi¢des
anteriores as comemoragdes do 40.° aniversario de Gaibéus (n.1 e n.2,
Quadro 3.1), também fazem parte da historia do Museu do Neo-Realis-
mo, que remonta ao ano de 1969, marcado pela morte de Alves Redol.
No entanto, é importante frisar que, pela autoria da organizagio e pela
fase da historia do Museu em que se inserem, aquelas exposi¢des devem
separar-se das que se realizaram a partir de 1988, ano em que foi forma-
da a Comissdo Instaladora.

As informagdes recolhidas (quando foi possivel obté-las) dizem res-
peito ao ano, periodo, a duragdo e local onde decorreram as exposigdes,
bem como & itinerdncia, produgdo de catalogo e organizagio dos contei-
dos (temas abordados) e materiais expostos. Partindo das informagdes
recolhidas, foi possivel compreender a natureza das exposigdes, agrupa-
das em quatro categorias distintas (Quadros 4.1 e 4.2):
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a) Vida e Obra: exposi¢des de literatura (VO);

b) Apresentagdo do Museu (MNR);

c) Apresentagdo do Movimento neorrealista (NR);
d) Exposigdes de Artes plasticas (MNR).

De um modo geral, as exposi¢des inseridas em cada uma destas cate-
gorias, partilham entre si os processos de investigagdo' por que passaram.
Além disso, dentro da mesma categoria, hd um conjunto de objetivos que
refletem as intengdes com que as exposigdes foram concebidas. Por outro
lado, em cada categoria observam-se linhas expositivas idénticas, ndo s6
no que diz respeito a narrativa, como também aos materiais utilizados.
Foi com base nestas caracteristicas que se agruparam as exposi¢des nas
quatro categorias descritas a seguir.

3.1.1) Vida e obra: exposi¢des de literatura

Nesta categoria incluem-se todas as exposi¢des literdrias dedicadas a
obra de um escritor e, inevitavelmente, 4 sua vida. No total sdo 25 expo-
sigdes, na sua maioria de literatura’, organizadas pela CIMNR e pelos
servigos do Museu.

De acordo com AMR, estas exposi¢des desenvolveram-se sempre em
torno da obra de cada autor, ainda que os titulos ou a informagdo contida
nos catalogos possam ndo refletir essa inten¢do. Naturalmente, a aborda-
gem da obra de um escritor estd intimamente ligada a vida do proprio
que, a partida, deixou registos pessoais. As exposigdes de literatura sdo,
muitas vezes, apresentadas sob a designagio de “exposi¢dio documental”
ou “biobibliografica”. Na sua concecdo, torna-se visivel a intengdo de
divulgar a memoéria dos neorrealistas, através da narrativa cronoldgica
criada em torno de uma obra literdria especifica do Neo-Realismo. As
exposi¢oes de literatura ndo sdo exclusivamente sobre literatura e poesia
neorrealistas. Por este motivo, foi-lhes atribuida a designagiio geral de
“Vida e Obra”. Estas exposi¢des foram, sem exceg¢do, as primeiras gran-
des exposi¢des que se realizaram em todo o pais sobre os escritores
contemplados (Quadro 4.1).

O processo de investigagdo que antecedeu, regra geral, todas as expo-
sigdes de literatura foi sempre o mesmo’. Numa primeira fase, os orga-
nizadores analisaram todo o material existente sobre o escritor — livros
publicados, objetos pessoais, correspondéncia e outros documentos pes-

: Informagdo obtida em conversa com AMR, no dia 27 de maio de 2008.
2 Com excegdio da exposigio n.8, Homenagem a Rogério Paulo (Quadros 3.1 e 5.1).

2 Informagdo obtida em conversa com AMR, no dia 27 de maio de 2008. .
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soais, fotografias, recortes de imprensa (criticas), entrevistas e contactos
com familiares e amigos, bem como todos os dados biograficos possiveis
de obter. A par com a analise dos materiais, esteve a leitura e analise de
toda a obra (ou quase toda) do autor, possibilitando uma interpretacdo, o
mais fiel possivel aos aspetos focados, a luz do contexto em que foram
produzidos. Em termos sucintos, a leitura e analise da obra de cada autor
permitiu aos organizadores das exposigdes apreenderem as caracteres-
ticas principais. Deste modo, foi possivel compreender e documentar as
singularidades das figuras do Neo-Realismo, assim como das varias fases
das suas vidas e obras. Para Susan Pearce, qualquer trabalho artistico,
independentemente da forma como ¢ apresentado, estd associado a um
conjunto determinado de circunstincias humanas. Ele ¢ preparado para
transmitir uma mensagem complexa e inteligivel (selecionada da desor-
dem a que se chama vida), que compde o padrdo que melhor reflete os
sentimentos e pensamentos do artista’. Do mesmo modo, como a prépria
autora acrescenta: a soma destes processos de sele¢do e estruturagdo que
emergem como significado €&, claramente, subjetiva.

Com base nos dados recolhidos, foi possivel apurar que, de um modo
geral, as exposigdes de literatura comegam por abordar os primeiros anos
da vida do autor em questio. E dado particular destaque as imagens
alusivas a casa onde nasceu, aos locais onde passou férias e as instituigdes
onde estudou. Para além da familia, estio representados os amigos mais
proximos e os conjuges. No seguimento desta breve introdugdo aos primei-
ros anos de vida, vem a primeira manifestagdo artistica. Aqui sdo expostos
exemplares das produgdes do autor, com especial destaque para os origi-
nais, em diversos suportes, consoante a area a que se dedicou. Deste modo,
as exposigdes literarias abrangem todas as fases da vida, destacando a
adolescéncia, a vida de estudante e as situagdes em que o proprio autor se
revelou, associado a determinados acontecimentos. Em termos sucintos,
estas exposi¢des sdo estruturadas com base na obra da figura neorrealista
escolhida, atendendo aos aspetos mais relevantes da sua evolugdo. O
enquadramento da obra é feito com base na biografia do autor.

Dentro da categoria “Vida e Obra: exposicdes de literatura”, destaca-se
uma subcategoria, composta pelas “exposi¢des comemorativas™ (Figuras
45 a 49). Como o proprio nome sugere, elas celebram momentos impor-
tantes, especificos de determinadas obras neorrealistas e respetivos autores.
Estas exposi¢des tém como prop()sito relembrar a importincia dos mesmos.
Um exemplo desta subcategoria é a exposi¢do do Centendrio do Nasci-
mento de Armindo Rodrigues (Figuras 50 e 51). Com base na analise do
catalogo, percebe-se que a narrativa criada em torno do escritor comega

* Pearce, 1992, p. 263 (tradugio da autora).
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com 0 “nascimento e infancia”, seguindo-se a “adolescéncia”, a “forma-
tura” e 0 “‘casamento”, numa abordagem introdutoria que enquadra a obra.
A narrativa continua com a referéncia ao “1.° livro”. Segue-se a “fase de
maturidade”, na qual sdo apresentados alguns episddios marcantes na vida
do autor, tais como: o “25 de Abril” e as “relagdes, amizades e intervengio
politica” do escritor. Os materiais apresentados nas fases descritas foram,
sobretudo, fotografias, originais manuscritos, documentos pessoais, edigdes
de livros, cartas, comunicados, objetos pessoais e da familia, condecora-
¢Oes, entrevistas, provas censuradas, etc. Em suma, todos os materiais asso-
ciados, de um ou de outro modo, & biografia do escritor e a influéncia do
seu percurso na producdo literaria (Quadro 8.4).

DEZEMBRO 1939

LIVRARIA PORTUGALIA—LISBOA

Figura 45 — Catalogo da 1." exposigio organizada pela CIMNR, realizada na
Fundagdo Calouste Gulbenkian, nas comemoracdes de 50 Anos de Gaibéus de
Alves Redol (dezembro de 1989).Primeira grande exposigio sobre
Alves Redol alguma vez realizada.
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Figura 46 — Catalogo da 1.* exposigdo organizada pelo Centro de Documentagdo
do MNR: 50 Anos de Vida Literdria de Manuel da Fonseca, inaugurada em fevereiro
de 1991, no Celeiro da Patriarcal (VFX). Primeira grande exposi¢do sobre Manuel
da Fonseca alguma vez realizada.
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POEMAS

50 ANOS DE VIDA LITERARIA %

Figura 47 — Catélogo da exposi¢do Mdrio Dionisio — 50 Anos de Vida
Literdria (1941-1991), Celeiro da Patriarcal (VFX), 1991; Centro de Arte
Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian, [1992]. Primeira grande
exposi¢io sobre Mario Dionisio alguma vez realizada.

De fato, “(...) os objetos, sujeitos aos olhos da imaginagdo, estdo con-
tinuamente a representar-nos e a contar as histérias das nossas vidas,
circunstancia que, de outra forma, seria impossivel™”.

Ainda dentro desta categoria, refiram-se as comemoragdes dos 40.° e
50.° aniversarios de Gaibéus (Quadros 3.1 e 5.1). Apesar de Gaibéus dar
titulo as exposigdes, estas ndo incidiram especificamente neste romance.
No primeiro caso, além da comemoragéo dos quarenta anos da primeira
publicagdo, daquele que é considerado o primeiro romance do Movi-
mento neorrealista em Portugal, assinalaram-se também os dez anos da
morte de Alves Redol. Em texto da comemoragio dos quarenta anos
daquela obra, pode ler-se:

* Pearce, 1992, p. 47.
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Figura 48 — Inauguragdo das exposigoes 50 Anos Depois: Vértice e 50 Anos
Depois: Joaquim Namorado, no Celeiro da Patriarcal (VFX), em 1993,
com a presenga do Presidente da Republica, Méario Soares. Primeira grande
exposigio sobre Vértice ou Joaquim Namorado alguma vez realizada
(Arquivo pessoal de AMR).

Figura 49 — Exposi¢ao Carlos de Oliveira: 50 Anos na Literatura Portuguesa,
organizada pela CIMNR, realizada no edificio Chiado (Camara Municipal de
Coimbra), em 1992, mas inaugurada no Centro Cultural Mala Posta
(Olival Basto) (AMASCULTURA). Primeira grande exposi¢@o sobre Carlos
de Oliveira alguma vez realizada (Arquivo pessoal de AMR).
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Figura 50 — Inauguragéio da exposi¢iio Armindo Rodrigues. Centendrio
do Nascimento, na Ordem dos Médicos (Lisboa), em 17 de novembro de 2004,
organizada pela APMNR. Primeira grande exposigéio sobre Armindo Rodrigues
alguma vez realizada (Arquivo pessoal de AMR).

“Néo se trata, porém, e apenas, de assinalar aquelas efemérides, mas
sobretudo de por em evidéncia, em todos os seus aspetos, a vida e a
obra de um grande portugués do nosso tempo, destacando a importan-
cia que ambas tiveram na luta contra o fascismo e pela libertagdo do
nosso povo”f’.

A exposi¢do enquadrou o livro na época em que foi escrito (1939).
Além disso, mostrou a evolugdo da literatura portuguesa naquele contex-
to, assim como algumas obras de artes plasticas e de cinema da época
com importancia mundial. Apesar de a autoria da organizagdo exclui-la
das exposi¢des desenvolvidas no ambito do projeto do MNR — ou seja, no
periodo entre 1969 e 2007 —, ela insere-se no processo de criagdo do
Museu. Por este motivo, justifica-se a sua inclusdo no conjunto das
exposi¢des analisadas. Talvez por se enquadrar nos primoérdios da histéria
do Museu, numa fase particularmente ativa, Gaibéus e o Seu Tempo terd
desencadeado a organizagdo de vérias outras exposi¢des da mesma natu-
reza. No caso da comemorac¢do do 50.° aniversario de Gaibéus, houve
vérias iniciativas’ associadas a efeméride, 4 semelhanca do que aconteceu

® Texto da exposigdio de comemoragdo do 40.° aniversario de Gaibéus.

7 Ver lista das “Atividades realizadas no dmbito das Comemoragdes do 50.° aniver-
sario de Gaibéus (1989-1990)”, em anexo.
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no 40.° aniversario (Figura 45). “Gaibéus foi um romance revelador e foi
uma forga historica nos horizontes do povo portugués. Nunca serd de
mais relembra-lo e consagra-lo, como nesta eloquente e oportuna exposi-
¢d0™. Neste sentido, pode dizer-se que as “exposi¢des comemorativas” —
subcategoria onde se inserem os trés exemplos apresentados — manifes-
tam um forte sentido de divulga¢ido da memoria de um escritor, através da
sua obra.

Para além destas fung¢des de preservagdo/ divulgacdo da memoria de
uma determinada figura neorrealista, as exposi¢des inseridas na categoria
“Vida e Obra: exposigdes de literatura™ acabam por ser uma alusido a
viabilidade do projeto através, sobretudo, do recurso aos espdlios. Neste
ponto, pode dizer-se que as doagdes tiveram algum peso (possivelmente,
de forma indireta) na decisdo sobre as exposi¢des a realizar. Em muitos
casos, a realizagdo daquelas tera impulsionado a doagdo de espdlios ao
Museu. Mais do que relembrar as figuras neorrealistas, era importante
revelar a capacidade do projeto do MNR utilizar os meios que dispunha
para se afirmar enquanto Museu.

Ainda dentro desta categoria, o novo Museu possui uma sala de expo-
sigdes temporarias de cariz literario, dedicadas apenas aos autores neor-
realistas. De acordo com David Santos, houve uma mudanga que distin-
gue as exposigdes anteriores das atuais (relembre-se que o este estudo
termina no momento da inaugurag¢do das novas instalagdes do Museu, em
2007). Estas incidem sobre autores da segunda e terceira fases do Movi-
mento. Todavia, a exposi¢do bibliografica Arquimedes da Silva Santos —
Sonhando Para os Outros (Figura 52), aberta com aquela inauguragdo, é
a excecao.

As exposigOes inseridas nesta categoria tiveram presenga continua em
toda a histéria do MNR. Além disso, a linha de conce¢do comum a todas
elas, acompanhou-as desde os primoérdios até a atualidade.

8 Catalogo da exposi¢do de comemoragiio do 50.° aniversario de Gaibéus.
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Figura 52 — Catalogo da exposi¢io Arquimedes da Silva Santos — Sonhando Para os
Outros, inaugurada com as novas instalagdes do Museu, em 20 de Outubro de 2007.
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3.1.2) Apresentagdo do Museu

Dando continuidade a ideia de apresentagdo do Museu a um publico
cada vez mais vasto, surge a segunda categoria de exposigdes. Nela insere-
-se uma tUnica exposi¢do — O Movimento Neo-Realista e o Museu do Neo-
-Realismo (Figura 53). Esta exposi¢do foi realizada com o objetivo de:

“Dar a conhecer a importincia do MNR como parte integrante do patri-
moénio local e a simultidnea dimens@o nacional do seu acervo”. Além
disso, procurou também ““dar a conhecer dindmicas e objetivos futuros,
numa altura em que se perspetivam as futuras instalagdes do museu™.

Figura 53 — Exposi¢do O Movimento Neo-Realista e o Museu
do Neo-Realismo, organizada pelo MNR e realizada no Celeiro da Patriarcal
(VFX), em 2002 (Arquivo pessoal de AMR).

Para o efeito, incluiu um espago onde foi apresentado o projeto do edi-
ficio. Um outro aspeto que importa frisar ¢ a sua inser¢fio no contexto de
uma mostra anual, organizada pelo municipio com o intuito de apresen-
tar, de alguma forma, um “retrato da identidade histérico-cultural de Vila

Franca de Xira”'"’.

D Meés, outubro de 2002 (Arquivo de recortes de imprensa, MNR).

' Habitualmente apresentada pelo Museu Municipal, a “grande exposigdo montada
para o periodo em que decorre o Colete Encarnado™ foi nesse ano entregue ao
MNR, em virtude da realizagdo de obras de adaptagio de um edificio para a nova
sede do Museu Municipal (Informagdo ao pessoal, 18 de junho de 2002 — Arquivo
de recortes de imprensa, MNR).
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Por ter abordado o proprio Neo-Realismo, esta exposi¢do insere-se
também na categoria “Movimento neorrealista e seu contexto histérico”
(Quadro 8.3).

3.1.3) Movimento neorrealista e seu contexto histérico

Além da apresentagdo do projeto, naturalmente, os fundadores do
MNR procuraram compreender o Movimento neorrealista. Esta preocu-
pagdo foi o motor para a realizacdo de varias exposi¢des que abordaram o
Neo-Realismo no seu contexto historico. No total, ha 14 exposi¢des
inseridas nesta categoria, a maioria delas organizada pelos servigos do
Museu e as restantes pela CIMNR.

A primeira exposig¢do inserida nesta categoria foi O Neo-Realismo e as
Suas Margens, realizada em 1983 (Figura 3). Nesta fase da historia do
Museu, comegaram a estabelecer-se os primeiros contactos para recolha
de espdlios necessarios a sustentabilidade do projeto. Além do mais, o
“grupo de fundadores™ ainda ndo estava realmente definido e ainda ndo
tinha sido estabelecido contacto com nenhuma autarquia. Por outras
palavras, a ideia ainda ndo estava suficientemente amadurecida, embora
ja tivesse sido aflorada nas reunides da CLAR. De acordo com Joaquim
Namorado (autor da exposi¢do e detentor da maioria dos materiais ex-
postos), aquela foi uma primeira abordagem ao Museu. A exposicdo
procurou apresentar o Neo-Realismo com as suas delimitagcdes e as
influéncias que sofreu do exterior e que o proprio exerceu (Quadro 8.1).
Esta exposi¢do serviu também de fundamento a pesquisa sobre os limites
temporais do Movimento, de resto, um assunto cujo debate ainda se
estende aos dias de hoje.

No dmbito das pesquisas sobre 0 Movimento neorrealista, realizaram-
-se algumas exposi¢des, sobretudo na década de noventa, que partilham a
mesma organizagio dos contetidos. Focadas essencialmente na definigéo,
promogdo e apresentagdo do Movimento, estas exposi¢des abordaram,
grosso modo, os principais acontecimentos de cada um dos periodos
considerados (apesar da falta de consenso geral) na Histéria do Neo-
-Realismo. A titulo de exemplo, refira-se a exposicdo A Imprensa Perio-
dica na Génese do Movimento Neo-Realista (Figura 54), cuja origem
assentou num projeto de pesquisa (elaborado pelo professor Anténio
Pedro Pita e por Luis Augusto Costa Dias) que proporcionasse “um
melhor conhecimento de alguns fatores que, nas décadas de trinta e
quarenta, desempenharam um papel formador nas geracdes que viriam a
ser protagonistas do Movimento neorrealista”'' (Quadro 8.2).

"' Catalogo da exposigio.
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Figura 54 — Catalogo da exposi¢do A Imprensa Periddica na Génese do Movimento
Neo-Realista, organizada pelo MNR e realizada na Galeria de Exposi¢des da
Biblioteca Municipal (VFX), em 1996.



A Génese do Museu do Neo-Realismo

BATALHA |
PELO
CONTEQDO

EXPOSICAD DOCUMENTAL

MOVIMENTO
NEO-REALISTA
PORTUGUES

P ?;i"a

|7 neorealismo @

Figura 55 — Catalogo da exposicio Batalha Pelo Conteiido — Movimento
Neo-Realista Portugués, inaugurada com as novas instalagdes do Museu, em
20 de Outubro de 2007. O catalogo desta exposi¢do ganhou o prémio do melhor
catalogo de 2007 dos museus portugueses.
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Na nova fase do MNR (marcada pela inauguragdo das novas instala-
¢oes em 2007) surgiu, dentro da mesma linha de “apresentacdo do
Movimento”, a exposi¢do Batalha pelo Conteiido — O Movimento Neo-
-Realista Portugués, com narrativas distintas das concebidas anterior-
mente (Figura 55).

Note-se que, a distdncia de catorze anos, esta exposi¢io representa um
registo muito diferente daquela que inaugurou o Centro de Documenta-
¢lo/ Museu do Neo-Realismo, em 1993, Entre a Realidade e a Utopia
(Quadro 8.1).

O periodo de tempo que separa as duas exposi¢des permitiu aprofun-
dar o conhecimento sobre o Neo-Realismo e isso reflete-se na organiza-
¢do dos contetidos da exposigdo de 2007 em quatro temas sucintos (Qua-
dro 8.5). Assim, os temas “génese do Movimento” e a “herang¢a do Neo-
-Realismo”, da exposi¢do mais recente, parecem englobar alguns dos
aspetos que, em 1993, foram expostos separadamente ¢ com mais porme-
nor na exposi¢do homologa de 2007. Do mesmo modo, temas como: 0s
“movimentos culturais juvenis dos anos 30”; o “ensaismo doutrinario e
critico”; os surtos de poesia (Novo Cancioneiro) e de ficgdo (Novos
Prosadores), que representam as raizes tedricas onde o Neo-Realismo
assenta, foram incluidos num tnico tema, mais coeso e abrangente, que
retrata a “génese do Movimento”. Também as influéncias nos planos
politico e cultural, que ocorreram em Portugal no final da década de
setenta, foram separadas na exposi¢do de 1993 em temas como: “o en-
contro de geragdes” e “uma geragdo de protesto — as décadas de 1960/70”.
Ja em 2007, estes temas aparecem reunidos na “heran¢a do Neo-
-Realismo”, mas com diferentes intervengdes. No sentido inverso, alguns
temas que em 1993 foram agrupados nas “principais manifestacdes artis-
ticas” do Movimento, em 2007 foram apresentados a luz das pesquisas
sobre contetido e forma do Neo-Realismo. Como resultado, aquele tema
genérico foi dividido nos dois temas seguintes: “prevaléncia do contetido
(musica, artes plasticas, ilustragdo)” e “procura da forma (cinema, tea-
tro)”. Aspetos como o contexto politico e social de gestagdo e cresci-
mento do Neo-Realismo, “fase de maturidade do Movimento”, “polémica
interna do Neo-Realismo™, a ilustragdo na literatura neorrealista e a
Censura, aparecem pela primeira vez na exposi¢io de 2007. As artes
plasticas e o Teatro apresentam um tratamento e explanagio que ndo
existiam na mostra de 1993. Também o cinema tem um desenvolvimento
muito maior que anteriormente, dando espago ao Novo Cinema Portu-
gués. Se na exposigdo de 1993 foi privilegiada a apresentagdo das primei-
ras obras de cada autor, agora da-se relevo as obras mais relevantes,
ficando as fases do Movimento mais marcadas. Por outro lado, a versio
de 2007 apresenta um tratamento museol6gico e grafico mais elaborado e
com mais impacte, apurado com o recurso a meios audiovisuais.
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3.1.4) Exposi¢des de artes plasticas

Na categoria das artes plasticas realizaram-se 25 exposigdes, das quais
8 foram organizadas pela CIMNR, 12 pela APMNR e as restantes 4 pelos
servigos do Museu. H4 ainda uma exposi¢do organizada pelo atelier do
Arquiteto Alcino Soutinho.

Apesar destas exposig¢des de artes plasticas partilharem determinadas
caracteristicas com as exposi¢des inseridas noutras categorias, justifica-se
a sua separagdo numa categoria distinta, pelas singularidades proprias dos
processos de curadoria € montagem por que passaram. Quando compara-
das com as exposi¢oes de “Vida e Obra”, ha diferengas claras ndo s6 na
natureza dos materiais, como também nos conceitos especificos das artes
plasticas.

Regra geral, os recursos usados na producdo de obras de artes plasti-
cas permitem que, no contexto de uma exposi¢ao, elas sejam apreendidas
de forma diferente das obras de literatura. Naturalmente, ao serem mate-
rializadas através de recursos linguisticos, quando expostas, as ultimas
requerem outras exigéncias na comunicagdo. Ja numa exposicdo de artes
plasticas, as obras podem ser apreendidas unicamente pelo sentido estéti-
co. Segundo Pomian, o estatuto destes objetos baseia-se na “vinculagdo a
natureza, concebida como uma fonte de beleza e, portanto, como tnica
capaz de dar a um objeto produzido pelos homens os tragos que lhe
permitem durar”'?. Por conseguinte, a estruturagio das exposi¢des e 0s
materiais usados sdo diferentes em ambos os casos.

Um outro aspeto relacionado com as exposig¢des de artes plasticas € o
momento da histéria do Museu em que foram pensadas. A realizacdo das
exposi¢des inseridas nesta categoria ocorre num momento de tomada de
consciéncia da falta de destaque desta area do Neo-Realismo. Perante esta
constatagdo, a CIMNR desenvolveu esforgos no sentido de inventariar as
artes plasticas neorrealistas. No seguimento desta inventariagdo, contam-
-se exposi¢des de Anjos Teixeira e Arlindo Vicente, além de quatro
exposi¢des ndo restritas a um autor: O Neo-Realismo em Gravura®; Os
Escritores Também Pintam. Carlos de Oliveira, Fernando Namora,
Joaquim Namorado, Mario Dionisio; Neo-Realismo Versus Surrealis-
mo"*; Um Tempo e um Lugar — Dos Anos 40 aos Anos 60 / Dez Exposi-

' Pomian, 1978, p. 77.

13 Esta exposigdo recordou que a Cooperativa Gravura “desempenhou um papel
linico e decisivo no ressurgimento da gravura em Portugal, apés um longo periodo
de desinteresse dos artistas plasticos™ (Catalogo da exposigdo).

14 A exposigdo realizou-se na Povoa de Sta. Iria onde viveu o escritor surrealista
Anténio José Forte. No catdlogo da exposi¢do pode ler-se: “O Surrealismo tem
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¢oes Gerais de Artes Plasticas"” (Figura 56). A tltima, em particular,
abrangeu o conteldo artistico de uma dezena de Exposi¢ées Gerais de
Artes Plasticas, promovidas pela SNBA entre 1946 e 1956. Esta exposi¢io
foi uma forma de valorizar a meméria, “num tempo e num lugar” em que
se assistia a sua constante “subalternizagdo” e “empobrecimento”. Para
Maria da Luz Rosinha, mostrar os trabalhos destes artistas significou
“celebrar o seu talento e o seu contributo para o engrandecimento da vida
cultural portuguesa”™'®.

As exposi¢des de artes plasticas surgem no inicio da década de no-
venta — num momento particular da historia do MNR (Figuras 57 a 59) —
possivelmente associadas aos esforgos desenvolvidos em torno da inven-
tariagdo das artes plasticas; situagfio que teve inicio em meados de 1994.
Uma vez estabelecidos os contactos para obtengdo de determinadas obras,
urgia expd-las como garantia do cumprimento dos objetivos — serem
expostas. Para o efeito, a CIMNR criou o “Grupo de Artes Plasticas™'” que
se comprometeu a estabelecer contactos para obtengdio de documentagio
e a propor a realizagdo de exposi¢des. Nos anos 2000, a APMNR organi-
zou varias exposi¢des dedicadas a artistas pldsticos: Cipriano Dourado
(em Magdo), Abel Salazar, Querubim Lapa, Avelino Cunhal, Dorindo
Carvalho, Nuno San-Payo, José Farinha, Jorge de Oliveira, Jilio Pomar
(em Magdo) (Figura 60).

Mais recentemente, no dmbito do programa para o novo edificio, o
Museu procurou dedicar-se ndo s6 ao Neo-Realismo, como a outras
formas de expressdo relacionadas com o Movimento. Sdo exemplo, a
sequéncia de exposi¢des The Return of the Real, em particular, a primeira
da série (The Return of the Real — 1, Jodo Tabarra') por inserir-se no
periodo em anélise; contrariamente as restantes, ndo mencionadas aqui,
por serem posteriores a data da inauguragdo das novas instalagdes. Trata-
-se de uma exposigdo de arte contemporinea, que consiste numa mostra

ainda de comum com o Neo-Realismo o ter-se estendido a varias dreas artisticas,
como a literatura, as artes plasticas e o cinema”.

15 A exposigdo, cuja curadoria foi da responsabilidade de Rogério Ribeiro, contou
com a colaboragdo de 14 institui¢des, que cederam as suas obras, entre elas o
MNR, a Fundagdo Calouste Gulbenkian e o Museu do Chiado, para além de
algumas cdmaras municipais e ainda 39 particulares que cederam as obras das suas
colegdes. Foi a “maior mostra de artes plasticas até hoje realizada pela autarquia e
uma das maiores promovidas no &mbito do Poder Local em Portugal” (Informagio
fornecida por AMR.)

16 Catalogo da exposigio.

"7 Constituido pelos arquitetos Castro Rodrigues e Fernando Torres; Pedro Dourado
(filho de Cipriano Dourado) e Garcez da Silva.

'8 Esta exposigdo fez parte da inauguragdo do MNR, em 2007.
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de video, apresentada na sala de exposigdes contemporineas do MNR. A
referéncia a esta exposi¢do importa ndo tanto pela sua inclusio nesta
categoria, mas por ser um retrato das mudangas verificadas nos contetdos
expositivos ao longo da histéria do MNR. Com um novo projeto, num
novo contexto, surgiu um aspeto até entdo ndo contemplado pelos criado-
res do MNR — a apresentagdo de temas ndo diretamente relacionados com
o Neo-Realismo. Enquanto projeto que se pretendia “vivo”, o Museu
encontrou nas novas politicas expositivas um caminho para atingir esse

Figura 56 — Catélogo da exposigdo Um Tempo e Um Lugar — Dos Anos Quarenta aos
Anos Sessenta / Dez Exposiges Gerais de Artes Pldsticas, organizada por Rogério
Ribeiro e inaugurada em setembro de 2005, no Celeiro da Patriarcal (VFX), tendo
vencido o Prémio Exposigdio da Associagéio Portuguesa de Museus, atribuido
a melhor exposi¢do do ano.
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GALERIA MUNICIPAL DE EXPOSICOES o VILA FRANCA DE XIRA » 7 A 31 DEZEMBRO 1989

Figura 57 — Catélogo da 1.* exposigdo de artes plasticas organizada pela CIMNR, Jiilio
Pomar, realizada na Galeria Municipal de Exposi¢des (VFX), em 1989.
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GALERIA MUNICIPALDE EXPOSICOES VILA FRANCADE XIRA * 19 OUTUBRO A 4 NOVEMBRO %0

Figura 58 — Catdlogo da 2.” exposigdo de artes plasticas organizada pela CIMNR,
Cipriano Dourado, realizada na Galeria Municipal de Exposi¢des (VFX), em 1990.
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Figura 59 — Catalogo da exposi¢do Maria Barreira/ Vasco da Conceigdo — Escultura,
organizada pela CIMNR e realizada na Galeria de Exposi¢des de Alverca, em 1995.
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Julio Pomar

Desenho, Gravura, Pintura

Figura 60 — Exposicdo Jilio Pomar/ Desenho, Gravura, Pintura, organizada
pela APMNR e realizada na Biblioteca Municipal Calouste Gulbenkian
(Camara Municipal de Magdo), em 2004/2005.

3.2) Organizacdo e curadoria das exposi¢des

Uma outra analise possivel das exposigoes prende-se com a identifi-
cacdo das entidades responsaveis pela organizagdo e curadoria das mes-
mas, procurando cruzar estes factos com as diferentes fases da historia do
Museu. Considere-se cada exposi¢ido como a unidade que corresponde ao
titulo de cada mostra, sem incluir as itinerancias (Quadros 3.1 a 3.5). Do
mesmo modo, quem organizou as exposi¢des foi quem que as produziu,
isto €, quem se ocupou da montagem do produto final. Este foi criado
pela entidade responsavel pela curadoria, que compreende todo o proces-
so de investigagdo e cria¢do do guido expositivo. Relembre-se ainda que,
para cada exposi¢do, foram destacadas pessoas especificas que atuaram a
titulo individual ou representando as entidades envolvidas.

Das 63 exposigdes 30 foram organizadas exclusivamente pela CIMNR,
pela APMNR ou por ambas, em conjunto, e 22 foram organizadas exclusi-
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vamente pelo MNR. Das restantes exposigdes, 6 foram organizadas pelo
Museu em conjunto com a CIMNR ou APMNR, ou ainda com outras
instituigdes/pessoas; 2 sdo da autoria de Joaquim Namorado e as outras
2da CLAR; além da exposi¢do organizada pelo atelier do Arquiteto
Alcino Soutinho (Quadros 3.1 a 3.5).

Ao longo da histéria do Museu, as exposigdes organizadas pela CLAR
e pela CIMNR/APMNR resultaram da investigagio desenvolvida por
Anténio Mota Redol'’. O mesmo pode dizer-se dos textos dos catdlogos
das exposi¢des assinados pela Comissdo Instaladora e pela Associagio
Promotora, quase todos eles da autoria daquele. Relativamente as exposi-
¢oes organizadas pelo Museu, a investigagdo e elaboragio do guido foi
feita, na maioria dos casos, por Luis Augusto Costa Dias, que também
escreveu os textos de apresentagio.

Por outro lado, até a data da inauguragdo do Centro de Documentagio/
Museu do Neo-Realismo, em 1993, todas as exposigdes organizadas pela
CIMNR/APMNR contaram com o apoio dos servicos do Museu e do
servigo de exposigdes da autarquia ou do Museu Municipal®. Além disso,
a APMNR funcionou até 2006 como fiel recetora dos subsidios entregues
pela Cdmara Municipal (Quadros 1.1 a 1.4) para a realizagdo de ativida-
des, nomeadamente exposigdes. Assim, na sua aparente inatividade,
naqueles primeiros anos, a Associagdo Promotora foi uma presenga
constante no pagamento das despesas referentes as exposi¢des realizadas.

Pelos motivos apresentados, ndo ¢ surpreendente que haja uma linha
comum na conce¢do das exposigdes apresentadas ao longo da histéria do
MNR, todas elas pensadas, grosso modo, pelo mesmo conjunto de pes-
s0as.

3.3) Ritmos de atividade do Museu

Os dados reunidos sobre as exposi¢des também permitem analisar os
ritmos da atividade do Museu.

Das 56 exposi¢des cuja data de inauguragdo ¢ conhecida (incluindo os
casos em que so se sabe o més), 24 tiveram inicio no decorrer do primeiro
semestre do ano correspondente e 32 inauguraram no segundo semestre.
Das ultimas, saliente-se o grupo de exposi¢des intitulado O Movimento
Neo-Realista e o Museu do Neo-Realismo | Carlos de Oliveira e a Perfei-
¢do da Escrita (Figuras 53 e 61), que decorreu nos meses de julho e

' Com excegio da exposigio n.57, Jorge de Oliveira, da autoria de Luisa Duarte
Santos (Quadro 3.5).

20 A Cimara Municipal apoiou todas as exposi¢des de artes plasticas (Informagio
fornecida por AMR em nota escrita a 20 de outubro de 2010). i
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agosto, tal como a exposicdo O Neo-Realismo em Gravura. Trata-se de
uma situacdo geralmente atipica na programacfdo cultural em Portugal,
cujo calenddrio procura seguir o ciclo agricola, isto ¢, de setem-
bro/outubro a maio/junho. Porém, as Festas do Colete Encarnado, reali-
zadas no concelho naquela época, garantem a elevada participagdo do
publico. Foi durante estas festas que inaugurou a primeira exposi¢ao.
Geralmente, naquela altura do ano apenas se realizam exposi¢oes relacio-
nadas com o patriménio histérico “mais sentido pelos vila-franquenses™.
Esta situacdo talvez refor¢e a importancia que a Camara Municipal de
VFX atribuia ao projeto do MNR.

Figura 61 — Exposi¢do Carlos de Oliveira e a Perfei¢do da Escrita,
realizada no Celeiro da Patriarcal (VFX), em 2002
(Arquivo pessoal de AMR).

Por outro lado, os ritmos de atividade do Museu parecem ter sido
pautados pela entrada dos espélios doados, independentemente da forma-
lizagdo do processo. Assim, veja-se, sO a partir de 1991 comegaram a
realizar-se exposigdes sobre autores cujos espolios foram incorporados no
Museu. Desde entdio, contam-se 28 exposigdes diretamente relacionadas
com os espolios do MNR (Quadro 6). Considerando a utilizagdo repetida
de alguns deles para exposi¢des distintas, contabilizam-se 17 esp6lios em
exposi¢do. Neste sentido, pode observar-se uma relagdo quase direta entre
o0s espolios e os temas gerais das exposicdes realizadas no periodo consi-
derado. Em contrapartida, até a data da inauguragédo das novas instalagdes
do Museu, em 2007, contam-se 23 exposi¢des de autores ndo contempla-
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dos no acervo do MNR.

Para terminar, em 2001 ndo ha qualquer registo de exposigdo. Este
facto €, muito possivelmente, consequéncia da “Questdo de Alhandra”
que decorreu, sobretudo, no ano anterior. Atendendo ao tempo necessario
para preparar uma exposi¢do, compreende-se que 2000 ndo foi, certa-
mente, 0 ano mais favoravel a essas atividades. No entanto, apesar de
2001 ser o terceiro ano consecutivo (e de resto o wltimo) em que a
APMNR apresentou uma diferenga negativa entre as despesas e as receitas
(Quadro 1.3), essa diferenca ndo seria impeditiva da realizagdo de exposi-
¢Oes, uma vez que o saldo bancario acumulado seria positivo.

3.4) Geografia e itinerancia das exposigdes

As exposi¢odes realizadas no periodo considerado, ndo se limitaram 2
cidade de Vila Franca de Xira, como alias se pode concluir da analise dos
Quadros 5.1 a 5.6. Uma vez definido o papel da cidade na eclosdo do
Movimento, seria necessario lembrar que nem sé Vila Franca foi “ber¢o
dos neorrealistas™.

Aqui, o carater municipal do MNR entrou em confronto com as ver-
dadeiras intengdes do projeto. Se, por um lado, o projeto do Museu estava
sob a tutela da autarquia vila-franquense; por outro lado, os fundadores
nunca se demitiram da importincia que outras localidades — nomeada-
mente Coimbra, Lisboa, Porto, Santiago do Cacém, etc. — tiveram no
desenrolar do Movimento, apesar de terem desempenhado papéis distin-
tos dos de Vila Franca de Xira.

A geografia das exposi¢des reflete claramente a intencgdo de atribuir ao
MNR a dimensdo nacional. De resto, uma preocupagdo constante desde o
inicio do projeto. Das 58 exposigdes com local assinalado, 49 foram
inauguradas no concelho de Vila Franca de Xira. Deste conjunto, so-
mente 7 tiveram lugar fora da propria sede do concelho. A Norte do
municipio foram inauguradas apenas 2 exposigdes, a primeira das quais
organizada por Joaquim Namorado, em 1983, na Figueira da Foz e a
segunda organizada pela APMNR, em Magéo. Ja a Sul do municipio de
VFX?!, foram inauguradas 7 exposi¢des, das quais 3 tiveram lugar na
cidade de Lisboa.

No que concerne a itinerincia, contam-se 22 exposi¢des onde é evi-
dente a circulagio por todo o pais, de Norte a Sul. De um modo geral,
este tipo de exposigdes decorre até a atualidade.

2! Incluindo a exposigdo n.31, apresentada em Pavia, na Casa-Museu Manuel Ribeiro

Pavia. il
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3.5) Duracdo das exposi¢des

Para terminar, é possivel fazer uma leitura da duragdo das exposi¢oes
realizadas entre 1970 e a data da inauguragdo das novas instalagdes do
MNR, em 2007. Das 44 exposi¢des cujas datas de inauguragdo e término
sdo conhecidas, 11 tiveram uma duragdo inferior a 4 semanas (28 dias); as
restantes 33 mantiveram-se abertas ao publico mais de 4 semanas. De um
modo geral, a partir de 1993 a duragdo das exposi¢des aumentou, relati-
vamente ao que se observou no periodo anterior.

Numa primeira andlise, pode atribuir-se a maior duragdo das exposi-
¢des, ao aumento do financiamento por parte da Cadmara Municipal.
Porém, na realidade e de acordo com AMR, parece ndo ter havido uma
relagdo direta entre estes dois fatores. A experiéncia acumulada, até
aquela data, pela realizagdio das quinze exposigdes, associada ao nimero
de materiais ja registados foram, porventura, dois aspetos relevantes para
o alargamento do tempo de exposi¢do, de resto, uma alavanca necesséaria
a proje¢do do Museu. Ao prolongarem-se no tempo, maior seria a proba-
bilidade de captagdo de publico, essencial para que 0 MNR existisse. Esta
situagfio tornou-se possivel a partir do momento em que o Museu abriu as
suas portas, em dezembro de 1993, sob a forma de Centro de Docu-
mentacgdo. Até entfo, as exposi¢des funcionaram como exposi¢des-piloto,
as primeiras manifestagdes de algo que ainda estava a consolidar-se.






CONSIDERACOES FINAIS

A génese do Museu do Neo-Realismo foi um processo longo e com-
plexo, com avangos e recuos, mas, acima de tudo, foi a concretizagdo do
desejo de salvaguardar a memoria de um Movimento que representa parte
do patriménio cultural portugués. Os valores artistico, histdrico e estético
dos testemunhos humanos, materiais e imateriais do Movimento neorrea-
lista justificam a sua preservagdo num espago proprio, capaz de promover
pesquisas sobre o Neo-Realismo e apresentd-lo ao publico. Na perspetiva
de Graga Filipe, trata-se de um fenomeno de “patrimonializag@o”, enten-
dido como o “processo pelo qual certos bens ou elementos sdo apreen-
didos pelos membros de uma comunidade ao ponto de decidirem salva-
guarda-los ou preserva-los”’. Os fundadores pensaram reunir num s6
espaco materiais que, de outra forma, ficariam dispersos em casas-museu
e até noutros lugares ou se perderiam. O MNR surgiu da necessidade de
fazer um levantamento historico-cultural do Neo-Realismo e da afirma-
¢do de uma identidade neorrealista, composta pelo conjunto das identida-
des individuais das figuras do Movimento. Deste modo, 0 MNR ¢ também
a materializagio de um olhar mais amplo, que defende a necessidade de
se compreenderem os museus como instituigdes de memoria publica ou
de patriménio. Em particular, sob um olhar mais virado para o ultimo,
intimamente associado ao fendmeno museu, este pode ser descrito, se-
gundo André Desvallées (2007), como uma institui¢do que se ocupa do
estudo e compreensio do mundo, através da pesquisa, conservagio,
comunicagdo e transmissdo do patriménio material e imaterial da huma-
nidade. A criagdo do MNR ndo s6 legitimou a importdncia do Neo-
-Realismo enquanto patriménio cultural, como atribuiu uma outra dimen-
sdo as figuras neorrealistas, uma dimensdo ligada ao estatuto conferido
pelo Museu, ao destaca-las como integrantes do Movimento neorrealista.
De modo semelhante, Teresa Scheiner (2007) afirma que o museu € um
fenomeno identificado com o patriménio da humanidade, uma instituigdo

! Filipe, 2000, p. 17.
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criada para beneficio da sociedade para representar e realgar este patri-
monio de todos os modos possiveis, através da identificagdo, preservacio,
pesquisa e comunicagio de evidéncias materiais e intangiveis.

A criagdo do MNR € uma histéria de quase quatro décadas até a inau-
guragdo do edificio definitivo, com quatro momentos de transigdo aqui
apresentados como as diferentes fases do projeto do Museu. Neste perio-
do decorreu o processo de musealizagio do Movimento neorrealista nas
areas da literatura, artes pldsticas, cinema, teatro e musica. O acervo do
Museu foi sendo recolhido e, com ele, foram apresentadas ao publico
diversas narrativas em torno do Neo-Realismo, sob a forma de exposi-
¢oes. Através dos registos deixados por estas, foi possivel apreender
algumas das singularidades que caracterizam a musealizagdo do Movi-
mento neorrealista.

Os primeiros esbogos do que hoje conhecemos como o Museu do
Neo-Realismo, comegaram a ser tragados logo apdés a morte de Alves
Redol, pela vontade de preservar e apresentar a heranca artistica do
escritor. Na perspetiva daqueles que o rodearam, o desejo de colmatar
uma espécie de divida para com o escritor, encontraria solugdo numa
casa-museu ou biblioteca-museu Alves Redol. Assim, a primeira fase da
historia do MNR corresponde as origens do projeto e abrange o periodo
de 1969 a 1987. Caracteriza-se, sobretudo, por uma grande centralizagdo
na figura do escritor Alves Redol, que se traduz primeiro na formagio da
Comissdo “Legado Alves Redol” (CLAR) e, mais tarde, na criagio da
Cooperativa de Consumo Centro Popular Alves Redol (CPAR). Embora
com objetivos paralelos e com atividades independentes uma da outra,
elas representam, de certa forma, os primeiros passos que antecederam a
ideia da criagdo de um museu alusivo ao Neo-Realismo. A primeira,
pretendia cumprir a vontade manifestada pelo escritor de aplicar parte dos
direitos de autor dos seus livros ao “apoio a iniciativas em prol da cultura
popular”; a segunda, tinha o intuito de “divulgar a literatura portuguesa e
em particular a obra de Alves Redol”. Apesar de nunca ter estado
vinculada ao projeto, a CPAR teré tido um papel digno de consideragio ao
estender a édrea de interesse (focada em Alves Redol e na sua obra) aos
participantes no Movimento neorrealista, do qual o escritor foi pioneiro.
Pode admitir-se que o trabalho de divulgagio e de venda ao publico das
obras de Alves Redol, a par com a realizagio de exposi¢des (muitas delas
relativas a outros escritores neorrealistas), foi importante para a forma-
¢do, provavelmente inconsciente, de um ambiente favoravel a evolugio
da ideia de criar uma “casa dos neorrealistas”. A CPAR, no fundo, ainda
hO_]e existe (at¢ meados de 2016 com o nome de Cooperativa Alves Re-
dol’ e, depois, como Associagdo Alves Redol), ao passo que a CLAR

20 Centro Popular Alves Redol foi dissolvido em 1972 pelo Ministério do lnteri(ii:ﬁé)
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acabou por extinguir-se naturalmente, apesar das dezenas de iniciativas
que realizou. Como atores no processo, estiveram pessoas que durante as
décadas de setenta e oitenta desenvolveram atividades, a par com a elabo-
ra¢do de uma ideia que se materializou no Museu do Neo-Realismo. Em
termos sucintos, a primeira fase da génese do MNR é marcada pela
mudanca da ideia de uma Casa-Museu Alves Redol para a criagdo de um
projeto mais abrangente. Esta mudanga terd sido motivada fundamental-
mente por dois aspetos. Por um lado, a falta de projegdo associada as
casa-museu, que ja se sentia em Portugal. Por outro, e de resto, um moti-
vo comum a génese da generalidade dos museus, a tomada de consciéncia
de que existia patriménio que devia ser preservado. No caso, o Neo-
-Realismo, nas suas componentes material e imaterial; o Movimento
artistico de cariz nacional, cujo despertar remonta a década de trinta, com
uma forte presenca na cidade de Vila Franca de Xira.

A segunda fase da histéria do MNR, compreendida entre 1987 e 1993,
contou com a forte colaboragdo de um grupo de pessoas — os fundadores
do Museu — constituido por Anténio Mota Redol, Arquimedes da Silva
Santos, Rogério Ribeiro e Garcez da Silva e, pouco tempo depois, Jilio
Graga (com excecdo do primeiro, todos tinham uma forte ligagdo direta
ao Movimento, enquanto participantes). Ja com alguns contactos estabe-
lecidos, com vista a obtenc¢do de espolios, o grupo reuniu-se com o Presi-
dente da Cédmara, Daniel Branco, para apresentar o projeto em abstrato, o
qual foi desde logo aceite. Aos fundadores do Museu juntou-se o esforgo
e a orientagdo pratica dos técnicos, a partir da decisdo de um poder politi-
co (Camara Municipal de VFX), atribuindo ao projeto o cunho profissio-
nal necessario para um melhor desempenho. A rapida aceitagdo do pro-
jeto por Daniel Branco, em representagdo da Camara Municipal de VFX,
reflete uma “atitude cativa” desta, no dominio museoldégico. Uma postura
que Clara Camacho define como de inser¢do clara da “criagdo dos novos
museus nas respetivas orientagdes gerais no dominio do patriménio’™,
tomando a lideranga integrada dos projetos e dando corpo aos esforgos
prévios desenvolvidos pelas novas entidades, ao conceder-lhes solidez e
estabilidade. Na sequéncia daquele primeiro contacto, foi criada a Comis-
sdo Instaladora do Museu do Neo-Realismo (CIMNR) que se encarregaria
da instalagdo do Museu e, um ano depois, a Associa¢do Promotora do
Museu do Neo-Realismo (APMNR) que se encarregaria de: sensibilizar o
maior numero de personalidades ligadas ao Neo-Realismo; recolher,
pesquisar e investigar sobre o futuro acervo do Museu; e realizar iniciati-
vas de divulgacdo, entre outras atividades que se propds desenvolver. A

processo relativo ao Decreto de Lei 520/71, que visava liquidar as cooperativas de con-
sumo de caracter cultural. Sucedeu-lhe a Cooperativa Alves Redol, instituida em 1973.

3 Camacho, 1999, p. 305.
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Comisséo Instaladora (de 1988 a 1996) e a Associagdo Promotora (de 1997
a 2007) foram vetores fundamentais na histéria do MNR. Ndo obstante,
durante os primeiros anos da sua existéncia (recorde-se, a partir de 1988),
a Gltima cingiu-se a recego e gestdo dos subsidios entregues pela Cimara
Municipal de VFX. Deste modo, a CIMNR acabou por desempenhar um
papel mais ativo quando comparado @ APMNR, cuja atividade pode ser
considerada larvar nos primeiros anos. Nesta fase o Centro de Documen-
tagdo comegou a funcionar, como passo intermédio para a criagdo do
Museu, embora com acesso restrito a estudiosos do Movimento. Apesar
de ser evidente a necessidade de criar um espago para recolha dos mate-
riais, naquele momento seria precipitada a criagio de um museu, havendo
ainda tanto por fazer. Em conjunto com este objetivo estavam outras
atividades que se desenvolveram nas fases seguintes da histéria do MNR,
nomeadamente, a obtengdo de espolios, a realizagdo de exposigdes e a
procura de um espago adequado, entre outras agdes realizadas.

A terceira fase da histéria do MNR comecou em 1993, com a abertura
ao publico do Centro de Documenta¢io/Museu do Neo-Realismo e
estende-se até 2001. Tomado como reflexo do cardter prudente que os
fundadores sempre incutiram ao projeto, o Centro de Documentacio
assumiu logo “fungdes museologicas”, mediante a realizagio de exposi-
¢des. Criado o “proto museu” composto por uma equipa restrita, mas
propria, uma das grandes questdes que marcou esta fase foi a necessidade
de haver uma reestruturagio na Comissio Instaladora. Na prética, o que
aconteceu foi a transferéncia de papeis da CIMNR para a APMNR num
processo acelerado, a certa altura, pela vontade que Daniel Branco
manifestou de extinguir a primeira. Quase no final desta fase, numa altura
em que o projeto comegou a delinear-se, a Gltima despertou de um
periodo consideravelmente menos participativo e assumiu um novo papel
na histéria do Museu — um papel mais deliberativo. Passou a ter maior
peso nas resolugdes que deviam ser tomadas no 4mbito administrativo do
projeto. Deste modo, o projeto ficou repartido entre os papeis da APMNR
e da autarquia, apesar do desejo do Presidente da Camara, de que aquela
tivesse um papel apenas consultivo, desejo este que nunca se concretizou.

Ainda nesta fase, mas ja na presidéncia de Maria da Luz Rosinha, sur-
giu a “Questdo de Alhandra”. Um periodo da histéria do Museu em que a
sua instalagio em Vila Franca Xira foi colocada em causa, quando a
Camara Municipal considerou a hipétese de instalar o MNR no antigo
Teatro Salvador Marques, situado naquela cidade, que seria readaptado
para o efeito. Porém, o que para os alhandrenses seria um ganho, inclusi-
ve para o entdo diretor do Museu, Jilio Graga (natural de Alhandra), seria
uma perda para o projeto do MNR. Nio s6 o espago era restrito, como a
ideia chocava com os pressupostos definidos desde o inicio: a instalagdo
do Museu num espago criado de raiz, capaz de abranger as necessidades
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do projeto. Em simultdneo, a sua permanéncia na sede do concelho
justificava-se pela importancia da cidade no desencadear do Movimento.
Apds um grande movimento de opinido publica que deu origem a abaixo-
-assinados, foi afastada a hipétese de instalagio do MNR naquela fregue-
sia. Neste sentido, talvez a grande mobilizagdo gerada em torno desta
polémica — através daqueles movimentos publicos — tenha estado na
origem da decisdo. Por outro lado, muito embora a pertinéncia de cons-
truir o Museu em Vila Franca de Xira tenha sido ponto assente desde o
inicio do projeto, a “Questdo de Alhandra” acabou por estender a um
publico mais vasto, ndo s6 a tomada de consciéncia da importincia do
Museu, como a justificacdo da sua localizag¢do na sede do concelho, num
espaco adequado, que o impulsionasse e dotasse do seu valor real. Final-
mente, em dezembro de 2000, a autarquia decidiu em definitivo instalar o
Museu na cidade de Vila Franca, deixando em aberto o destino do Cine-
teatro. Parece ndo haver duvidas que a “Questdo de Alhandra” provocou
fenémenos de “bairrismo” — que colocaram em causa a criagio do MNR —
mas também fenémenos coletivos em defesa do Museu e impulsionadores
da sua continuidade nos moldes adequados a dimensio do projeto.

A quarta e ultima fase da histéria do MNR, compreendida entre 2001 e
2007, comegou com a obtengdo, por permuta, por parte da Cémara
Municipal, de um terreno destinado a instalagdo definitiva do Museu.
Como na época ja estava elaborado um programa museoldgico da autoria
de Ana Margarida Martins, foi feita uma adaptagdo deste aos novos
objetivos. Mais tarde, em 14 de margo de 2003, por encomenda de Maria
da Luz Rosinha, o Arquiteto Alcino Soutinho apresentou o projeto do
futuro Museu. Finalmente, e ap6s uma primeira candidatura ao POC
apresentada pela Camara Municipal, rejeitada, surgiu em 2005 uma
resposta positiva por parte do mesmo programa, que acabou por financiar
65% do projeto, a par com os 35% da Camara Municipal. Para tras
ficaram uma candidatura ao Programa de Investimentos e Despesas de
Desenvolvimento da Administragdo Central (PIDDAC) e o peso finan-
ceiro que iria recair sobre a Camara Municipal de VFX. Estava langada a
primeira pedra do novo Museu do Neo-Realismo. Também naquele ano
ficaram em aberto as futuras fungdes da APMNR. Nesta ultima fase, esta
associagdo teve um papel fundamental na dire¢io do Museu e na
concretizagdo do projecto, segundo o desejo de Maria da Luz Rosinha.

Os vinte anos que compdem o percurso do MNR, apds o primeiro
contacto com a Camara Municipal, foram pautados pelas duas figuras que
presidiram a autarquia naquele periodo, embora com orientagdes politicas
distintas. A Camara Municipal de VFX teve um papel fundamental na
materializagdo do Museu, refletindo o que Cristina Pimentel entende ser
um “sistema de ideias que realga teorias de desenvolvimento centrifu-
gas”. Por outras palavras, a criagdo do MNR, cuja ideia inicial partiu de
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um grupo de pessoas que operou a margem do poder central, realga as
referidas teorias, pois o que se verifica habitualmente é o “formato insti-
tucional de um museu ser decidido pelo Estado ou por outras formas de
governo centralizado™.

Considerando como principal indicador da “criagdo de museu”, o que
Clara Camacho defende ser a “sua efetiva entrada em atividade, mediante
a instalacdo fisica e o estabelecimento regular de formas de comunicagio
com o piblico™, entdo s6 em outubro de 2007 0 Museu do Neo-Realismo
atingiu a sua maturidade. Por outro lado, se 0 MNR for entendido a luz da
defini¢do de museu enquanto fenémeno que assume formas diferentes de
acordo com as relagdes especificas entre os seres humanos no tempo,
espago e memoria, entdo ele seré a representagdo de um fendmeno social
e dindmico que foi evoluindo e se apresentou de acordo com as caracte-
risticas e necessidades da sociedade em que se desenvolveu. Além disso,
insere-se na tipologia de “museu tradicional”, que a autora define como o:

“Espago fisico ou arquitetonico, organizado, designado, delimitado e
preparado para receber colegdes de evidéncias materiais, reunidas do
mundo exterior. Estas cole¢des sdo pesquisadas, documentadas e in-
terpretadas para serem devolvidas a sociedade por meio de exposi-
¢des. A base conceptual do museu tradicional é o objeto como docu-
mento da realidade™’.

Na histéria do MNR, encontra-se o desejo de reconhecimento, indivi-
dual e coletivo, dos que fizeram o Movimento. De um lado, a forca
daqueles que viram partir os seus familiares, mostrando a vontade de
perpetuar os seus nomes, vidas e obras. Do outro, os préprios neorrealis-
tas que, a distdncia de sete a oito décadas, sdo testemunhos vivos deste
Movimento. Por este motivo, foram fundamentais para o registo da
histéria e dos contornos do Neo-Realismo. A recolha de documentagéio
oral surgiu da necessidade de registar aqueles testemunhos. Por outro
lado, o “associativismo”, incorporado na CIMNR e na APMNR, enquanto
meio para alcangar o desejo coletivo, ocupou lugar de destaque na histé-
ria do Museu. Por detras da génese do MNR estéo os desejos individuais e
coletivos, manifestados através da perseveranga dos seus fundadores. Se a
histéria do MNR ¢ marcada pela procura de um espago préprio, ela ¢
também um exemplo pratico do que Tomislav Sola defende ser um
museu: ndo um espago, mas uma relagio entre o passado e o presente. Por

4 Pimentel, 2005, p. 85.
3 Camacho, 1999, p. 4.
6 Scheiner, 2007, p. 102, tradugdio nossa.
7 Scheiner, 2007, p. 104, tradugfo nossa.
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este motivo, ndo pode ser isolado e limitado a uma institui¢o aproxi-
mando-se mais de uma ideia, uma forma, isto €, de uma forma de relagéo.

O processo de musealizagdo do Neo-Realismo ou, por outras palavras,
a constituicdo do acervo do MNR é um aspeto essencial da histéria do
Museu. Nio s6 porque, naturalmente, foi central a sua génese, como pela
singularidade do proprio processo: a musealizagdo de um movimento
cultural. Apoiada pela Camara Municipal, por intermédio da APMNR, a
Comissdo Instaladora reuniu todos os esfor¢os para a criagido de condi-
¢oes fisicas onde pudessem receber os espolios, de resto, uma das ativi-
dades que desenvolveu com mais empenho. Ndo obstante, apesar do
percurso do MNR ser marcado por uma politica ativa de recolha de mate-
riais para constituir o acervo, este processo esteve sujeito a condiciona-
lismos. Nomeadamente, a falta de condigdes fisicas para armazenamento
dos materiais, que acompanhou grande parte do percurso do Museu. Este
aspeto que caracteriza a historia do MNR, mas ¢ também comum a génese
da grande maioria dos museus, conduziu ao abrandamento, por parte da
CIMNR, na rececdo dos espolios.

A musealizagdo do Movimento neorrealista, foi feita através de: espo-
lios literarios, onde estdo representadas as areas da literatura, cinema e
teatro; espdlios editoriais, onde literatura volta a estar representada,
através de publicagdes literarias; e espolios artisticos, que representam as
artes plasticas. Nesta drea existem ainda a “colec¢fio de artes plasticas” e a
“cole¢do de artes decorativas e outros objetos”. Do acervo do MNR
também fazem parte as bibliotecas particulares que incorporam a biblio-
teca geral. Existe ainda um conjunto de 45 legados (pessoais, institucio-
nais, artisticos e “vérios”), que consistem em grupos de materiais das
diversas areas, oferecidos ao Museu por familiares que ja tinham doado
espolios ou por outras pessoas. O Museu possui também uma colegdo de
publicagdes periddicas e os arquivos: fotografico, grafico, multimédia e
de imprensa.

Da andlise do acervo do MNR, torna-se evidente que dos varios domi-
nios onde o Movimento se manifestou, a literatura é aquela que tem
maior peso na musealizagdo, associada a forte manifestagdo do Neo-
-Realismo na 4rea. O carater previdente que desde cedo envolveu o
projeto, foi um dos motivos para a recolha das primeiras obras neorrea-
listas, bem como dos designados “espélios de autor”; recolha esta que se
coadunava com a formagdo de um centro de investigagdo sobre o Movi-
mento contribuindo, deste modo, para o conhecimento e compreensio do
territério de inser¢do do Museu. Ndo menos relevante ¢ a facilidade de
contacto com os escritores, que ndo s6 prolongaram por mais tempo o seu
periodo neorrealista, como muitos deles estavam envolvidos no projeto
do MNR. Por outro lado, a literatura era uma 4rea financeiramente mais
acessivel do que as artes plasticas. Por estes motivos, s6 em meados dos
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anos noventa a recolha do patriménio neorrealista foi alargada 4 drea das
artes plésticas. Na origem desta incidéncia tardia estiveram as dificulda-
des no acesso aos materiais, condicionado ndo s6 pelo seu valor financei-
ro, como pela sua dispersdo por particulares e outras entidades. No en-
tanto, os fundadores procuraram impulsionar, através da CIMNR, a in-
ventariagdo das obras com vista, pelo menos, a sua localizagdo. Literatura
e artes plasticas sdo, portanto, as dreas mais representadas no acervo do
MNR, sobretudo através dos espolios literdrios e artisticos (em conjunto
com as colegdes de artes plasticas e de artes decorativas).

A luz dos pressupostos defendidos por Camacho, existem trés fases no
processo de musealizagdo. A existéncia prévia de espdlios conduziu ao
desejo de perenidade que, por sua vez, levou a “transformacdo dos bens
privados em publicos”, através da instalagdo fisica dos referidos espolios
protagonizada pela Cédmara Municipal de VFX. Com um conjunto de
procedimentos que passaram, sumariamente, pela aquisi¢do e tratamento,
0 MNR conseguiu reunir um acervo que inclui genericamente “docu-
mentos produzidos™ pelos escritores, “documentos relacionados” com os
mesmos, bibliotecas particulares, editoras ¢ obras de arte, nomeadamente
pintura, desenho e escultura. A recolha dos espélios dependeu, grosso
modo, da resposta por parte dos doadores (familiares de neorrealistas ou
mesmo dos préprios) aos vérios apelos feitos durante o percurso do MNR.
Todavia, apesar do elevado numero de espélios que hoje 0 Museu possui
- atualmente um total de mais de 30" — contam-se ainda alguns, cujo
destino se desviou do MNR por decisdo dos seus proprietarios de entrega-
-los a outras instituigdes. Talvez a ideia de reunir num sé espago mate-
riais de vdrios neorrealistas tenha funcionado como barreira ao desejo de
distingdo que os proprietarios dos espélios (herdeiros ou os proprios)
procuravam receber. Ndo menos importantes para a compreensdo do
processo de musealizagdo sdo todos os materiais entregues ao Museu sob
a forma de legados.

Um outro aspeto que sobressai da analise do acervo do MNR (com-
posto por espolios, legados e colegdes, entre outros) permite concluir que
este museu partilha algumas caracteristicas com as casas-museu, apenas
no sentido em que preservam e apresentam memorias individuais, situa-
¢do muito propria daquelas instituigdes. Todavia, como ndo existe qual-
quer ligagdo com os espagos fisicos das residéncias dos autores, o acervo
do MNR estaria mais proximo de formar um “museu biografico”, no
sentido de ser “um museu que tem por vocagio a divulgagdo da vida e
obra de uma determinada personalidade que se destacou’™. No caso, ao

8 A data da revisdo do presente texto (dezembro de 2016).
? Martins, 1997, p. 100.
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estender-se as figuras que representam o Neo-Realismo, o acervo do
Museu pode ser entendido como um conjunto de biografias.

Apresentados os materiais que representam o Neo-Realismo nas areas
onde este se manifestou, a anélise das 63 exposi¢des realizadas, baseada
sobretudo na consulta dos catalogos e nas informagdes fornecidas por
Anténio Mota Redol e condicionada por este método, serviu para com-
preender, embora de forma limitada, os discursos criados em torno dos
materiais musealizados. Considerando a subjetividade propria do processo
de criagdo de qualquer obra artistica (seja de literatura, artes plasticas,
musica, cinema ou teatro), quando estendida ao uso que dela pode fazer-se,
permite encarar as exposi¢des também como construgdes subjetivas.

De acordo com Bennett'’, a autenticidade dos objetos no lhes conce-
de, por si so, significado. A atribuicdo de significado s6 € possivel
quando eles se relacionam entre si, numa combinagio que resulta de cir-
cunstincias particulares, tais como as que sdo criadas nas exposigdes
(cada exposig¢do funciona como uma espécie de “declaragdo”). Conse-
quentemente, os mesmos objetos tém diferentes significados consoante a
sua combinagdo e o contexto em que se encontram. No contexto do MNR,
os objetos representam, de um modo geral, os véarios dominios onde o
Movimento se manifestou. No entanto, quando sdo colocados em estreita
relagdo com o Movimento por estarem sujeitos a essa interpretagdo que
faz ecoar as representagdes do passado, os materiais acabam por ser
testemunhos do Neo-Realismo. Assim se vé, uma vez mais, uma das
principais fungdes dos museus, associada ao processo de patrimonializa-
¢do: serem repositorios de autenticidade. Por outras palavras, eles legiti-
mam o conhecimento. Por conseguinte, a criacdo de uma exposi¢do € um
processo subjetivo e, como tal, é dificil definir o contributo dos objetos
expostos, para a compreensdo do Movimento.

As 63 exposigdes (excluindo as itinerancias) foram agrupadas segundo
a sua natureza, em quatro categorias distintas: Vida e Obra: Exposi¢oes
de literatura (L); Apresentagdo do Museu (MNR), Movimento neorrea-
lista e seu contexto histérico (NR); e Artes plasticas (AP). Podemos
concluir que as exposigdes de literatura e de artes plasticas predominaram
na histéria do MNR. As restantes exposi¢des, num total de 14, entram na
categoria do “Movimento neorrealista e seu contexto historico”, havendo
apenas uma na categoria de “Apresenta¢do do Museu”. Note-se que ha
dois casos em que a mesma exposi¢do entra em duas categorias distintas
(exposigdes n.16 e n.46, Quadros 4.1 ¢ 4.2).

Ainda no que diz respeito as exposigdes, o seu estudo permitiu apurar
que a grande maioria foi organizada pela Comissdo Instaladora e pela

19 Bennett, 1995, p. 147.
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Associagdo Promotora. Porém, o proprio MNR também organizou um ‘
numero significativo de exposigdes, individualmente ou em conjunto com |
outras entidades (incluindo a APMNR e a CIMNR). Além disso, também |
foram apresentadas na Galeria de Exposi¢des da Biblioteca Municipal, |
em Vila Franca de Xira, quatro exposigdes organizadas por outras entida- |
des. |
No que respeita aos critérios para a sua realizagdo, num primeiro
momento realizaram-se maioritariamente exposi¢des de literatura e, so
mais tarde, exposi¢des de artes plasticas, seguindo a légica da incorpora-
¢do dos espolios. Da analise das quatro categorias € possivel concluir que
as exposigdes de literatura partilham, na sua natureza, caracteristicas
fundamentais para a compreensdo da historia do MNR. Além de serem as
mais representativas em nimero, elas refletem uma estratégia de atuagdo :
que privilegiava a evocagdo da memoria do Neo-Realismo através das |
suas obras escritas e, inevitavelmente, o reavivar das figuras que repre- |
sentam o Movimento. Por outro lado, tratando-se de exposigdes de lite- 1
ratura (com excegdio de uma), uma das caracteristicas ¢ terem por base 1
uma linha de concegéo que se repetiu ao longo da historia do Museu. Este
processo de concegdio bem definido separa-as das restantes categorias de ‘
exposigdes. Chegaram mesmo a existir “apontamentos evocativos de j
W
|
J
1
|
|

o —

ambientes recriados, que reenviam o visitante para espagos fisicos de
cardcter intimista”, como no caso das exposi¢des que reproduziram os
espagos de trabalho dos escritores (exposig¢des n.5 e n.32). Talvez possam
ser compreendidas como um dever a cumprir para com os doadores dos
espolios, muitos deles defensores da criagdo de um espago proprio para
cada escritor. Face a esta impossibilidade, as exposigdes seriam uma
forma de criagdo daqueles espagos, ainda que provisdrios.

Um outro aspeto que ressalta da anélise das exposi¢des € que os doa-
dores de espolios tiveram, ainda que indiretamente, um forte peso na
decisdo sobre as exposigdes a realizar. Neste sentido, de acordo com
Susan Pearce, 0 MNR pode ser incluido na categoria dos museus do tipo
“reliquias do passado”, em que a vida do escritor é reificada através dos
objetos a ele associados, os quais extravasam o proprio processo historico
e ajudam a suportar sentimentos de grandeza. De resto, o sentido de
evocagdo das memorias “pessoal” e “social” acompanha a generalidade
das exposigdes de literatura.

Se na origem da criagdo do seu acervo o MNR partilha alguns aspetos
com as casas-museu, ou até mesmo com os “museus biograficos”, o
mesmo ndo se verifica da anélise do conjunto das exposi¢des. Embora
tenham naturezas distintas, elas servem uma ordem de objetivos direta-
mente relacionados com a evocagdo e tematica do Neo-Realismo. Se
recuarmos aos primordios da histéria do Museu, desde a ideia de criar a
Casa-Museu Alves Redol até aos motivos que conduziram & constituigdoms
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do MNR, surgiu a ideia de uma “casa dos neorrealistas”. Esta ideia man-
teve-se constante e presente na diversidade das exposigdes, indepen-
dentemente da categoria em que se inserem.

Das varias leituras possiveis sobre as exposi¢des, sobressaem dois
motivos fundamentais para a sua presenca constante na historia do MNR.
Por um lado, elas refletem o desejo de levar o Museu para “fora de por-
tas”, procurando circunscrever uma mensagem associada ao projeto.
Aqui, tiveram um papel fundamental ndo s6 o Centro de Documentagdo —
enquanto suporte para o tratamento dos espélios e espago de apresentagdo
dos mesmos —, como a CIMNR e a APMNR, enquanto organizadoras de
um namero significativo de exposigdes anuais, realizadas sobretudo no
segundo semestre de cada ano. Também a itinerdncia de algumas exposi-
¢oes tera contribuido consideravelmente para a divulgagdo do projeto que
se pretendia nacional. Por outro lado, na tentativa de procurar credibili-
dade junto dos doadores de espolios, mostram a utilizagdo dos mesmos
para fins museologicos.

A génese do MNR atravessou quatro décadas nas quais se insere a pas-
sagem para um novo milénio. Como linhas estruturantes de todo o pro-
cesso estiveram, simultaneamente, a procura de instalagdes fisicas defini-
tivas, a constituicdo de um acervo e a divulgagio do Museu através do
elemento final da série — as exposi¢des. Partindo de uma comissdo e de
uma associagiio, em paralelo com o financiamento por parte da autarquia
vila-franquense, a primeira acabou por extinguir-se. Sabe-se, no entanto,
que a transferéncia de papéis da CIMNR para a APMNR assegurou a
continuidade do projeto. Desvinculada de uma estrutura publica (no caso,
a Camara Municipal de VFX), a Associa¢do Promotora pode garantir a
sua atividade por tempo indefinido, ndo estando vulneravel a vicissitudes
politicas.

Por ora, resta saber o futuro reservado a tutela municipal do MNR.
Nio so pelos seus intervenientes, como pelos objetivos e fases por que
passou, 0 MNR ¢ um exemplo daquilo que globalmente podemos designar
por génese de museus em Portugal. E também um exemplo tnico quer
pelo processo de musealizagio de um movimento cultural, quer pela
singularidade do seu objeto de estudo — o Neo-Realismo. Decorridos 47
anos sobre o delinear das primeiras ideias, estamos perante um museu
que pretende ser o balango entre um passado recente e a contemporanei-
dade.
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— Contas de Geréncia (de 1998 a 2005)
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Dossier 2 (de janeiro de 1993 a abril de 1996);
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Livro 2 (de maio de 2004 a maio de 2007);
— Contas de Geréncia da APMNR, de 1991 a 2006 (1 Dossier)
— Outros Documentos;
— Guides das Exposigdes:
Centendrio do Nascimento de Armindo Rodrigues;
Garcez da Silva — Uma Voz Polifonica
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— Entrevista a Arquimedes da Silva Santos (10 de margo de 2008);
— Entrevista a Anténio Mota Redol (11 de margo de 2008);

— Entrevista a Graga Nunes (11 de margo de 2008);

— Entrevista a David Santos (25 de margo de 2008);

— Entrevista a Clara Camacho (14 de maio de 2008);
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— Entre a Realidade e a Utopia — O Movimento Neo-Realista (1993), Museu
do Neo-Realismo; i

— Maria Barreira e Vasco da Conceigao (1995), Camara Municipal de Vila
Franca de Xira;

— O Neo-Realismo em Gravura (1995), Camara Municipal de Vila Franca de
Xira;

— Alexandre Cabral — Um Escritor uma Epoca (1996), Cimara Municipal de
Vila Franca de Xira;

— A Imprensa Periddica na Génese do Movimento Neo-Realista — 1933-1945
(1996), Museu do Neo-Realismo;

— Neo-Realismo Versus Surrealismo (2000), Camara Municipal de Vila
Franca de Xira;

— Orlando da Costa — Os Olhos sem Fronteira (2000), Camara Municipal de
Vila Franca de Xira;

— Carlos de Oliveira e a Perfei¢do da Escrita. O Movimento Neo-Realista e
o Museu do Neo-Realismo (2002), Camara Municipal de Vila Franca de
Xira;

— Abel Salazar (2002), Camara Municipal de Vila Franca de Xira;

— Avelino Cunhal (2003), Associagdo Promotora do Museu do Neo-
-Realismo;

—Jullio Graga — Vida e Obra (2003), Camara Municipal de Vila Franca de
Xira/ Associagdo Promotora do Museu do Neo-Realismo;

— José Farinha (2004), Associa¢do Promotora do Museu do Neo-Realismo;

— Alvaro Guerra — Razées de Liberdade (2004), Cimara Municipal de Vila
Franca de Xira;

— Centenario do Nascimento de Armindo Rodrigues — 1904-2004 — “Voz
Arremessada ao Caminho” (2004), Associagio Promotora do Museu do
Neo-Realismo;

—Um Tempo e Um Lugar — Dos Anos 40 aos Anos 60 / Dez Exposicoes
Gerais de Artes Plasticas (2005), Camara Municipal de Vila Franca de
Xira;

| — Julio Pomar — Desenho, Gravura e Pintura (2005), Cimara Municipal de

l Magido;

— Garcez da Silva — 1915 / 2006 — Uma Voz Polifonica (2006), Associagio
Promotora do Museu do Neo-Realismo;

—Jorge de Oliveira (2006), Associagdo Promotora do Museu do Neo-
-Realismo;

—~Uma Arte do Povo pelo Povo e para o Povo. Neo-Realismo e Artes
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Plasticas (2007), Camara Municipal de Vila Franca de Xira, Museu do
Neo-Realismo;

— Arquimedes da Silva Santos. “Sonhando para os outros” (2007), Camara
Municipal de Vila Franca de Xira, Museu do Neo-Realismo;

— Batalha pelo Conteiido — O Movimento Neo-Realista Portugués (2007),
Céamara Municipal de Vila Franca de Xira:
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APENDICES







CRONOLOGIA DO MNR

1969

— 29 de Novembro. Morre Antonio Alves Redol.

1970

—9 de Abril. E criada a Comissio “Legado Alves Redol” (CLAR), consti-
tuida por Anténio Mota Redol, José Cardoso Pires, Alberto Ferreira e
Mario Ventura.

—E formada a Comissdo Pr6-Centro Popular Alves Redol, com o intuito de
fundar esta entidade, obter condigdes para o seu funcionamento e realizar
iniciativas relativas ao seu patrono, entre as quais a Casa-Museu Alves
Redol.

1971

—19 de Maio. E criada a Cooperativa de Consumo Centro Popular Alves
Redol, S.C.R.L (CPAR), que pretendia divulgar a literatura portuguesa e,
em particular, a obra de Alves Redol.

1979

— “Comemoragdes do 40.° Aniversario de Gaibéus”. Evolui a ideia da criagio
da Casa-Museu Alves Redol para a criagdo do Museu do Neo-Realismo.

1980

—Joaquim Namorado e Antoénio Mota Redol comecam a estabelecer os
primeiros contatos com escritores neorrealistas no sentido de persuadi-los
a oferecerem os seus espolios.

1982

— Apos promover dezenas de iniciativas, a Comissdo “Legado Alves Redol”
(CLAR) deixa de exercer atividade.



202 Joana Lima

1983

— Inaugura a exposi¢do “O Neo-Realismo e as Suas Margens”, na Figueira da
Foz, considerada a primeira abordagem ao MNR.

1986

— 29 de dezembro. Morre Joaquim Namorado.

1987

— Rogério Ribeiro incentiva a continuidade do projeto. Carta ao Presidente da
Camara Municipal de Vila Franca de Xira, Daniel Branco, de 2 de dezem-
bro de 1987, solicitando uma reunido, assinada por Rogério Ribeiro e
Antonio Mota Redol.

— 10 de dezembro. Um grupo de pessoas (Rogério Ribeiro, Anténio Mota
Redol, Arquimedes da Silva Santos e Garcez da Silva) que se auto-intitula
“Comissdo Promotora do Museu do Neo-Realismo”, retine-se com o
Presidente da Cdmara de Vila Franca de Xira, Daniel Branco, e apresenta
um esbogo do projeto do Museu do Neo-Realismo.

— Daniel Branco propde o terreno junto & Escola Secundaria Alves Redol,
como possibilidade de instalagdo do MNR.

1988

— Em fevereiro, a Cimara Municipal cede provisoriamente as instalagdes do
s0tdo do edificio da Assembleia Municipal.

—10 de maio. Carta do Presidente da Camara Municipal de VFX, Daniel
Branco, convidando para a “sessdo de apresentacdo e langamento do
Museu do Neo-Realismo” no dia 18 de maio, na Quinta Municipal de
Subserra. Nesta carta, refere-se o “Grupo Promotor do Museu”, desig-
nagdo que no dia da sessdo foi substituida por Comissdo Instaladora do
Museu do Neo-Realismo.

— 18 de maio, Dia Internacional dos Museus. Reunido de divulgagio do
compromiso da Camara Municipal em constituir 0 Museu do Neo-
-Realismo e tomada de posse da Comissdo Instaladora do Museu do Neo-
-Realismo (CIMNR), na Quinta da Sub-Serra em Vila Franca de Xira.

— 1.* reunido da CIMNR, realizada em 14 de junho.

— Em setembro, sdo cedidas as instalagdes do 1.° andar do edificio da Assem-
bleia Municipal.

—Em novembro, ¢ elaborado o primeiro Documento de Apresentagdo do
Museu, por Rogério Ribeiro.

— A autarquia apresenta a proposta de realizagdo de um “concurso de ideias”
para o projeto do Museu, contando com o apoio da Associagio Portugesa
de Arquitectos. |
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1989

— “Comemoragdes do 50.° Aniversario de Gaibéus”.

—1.* exposi¢do organizada pela CIMNR, realizada na Fundagio Calouste
Gulbenkian, nas comemoragdes de 50 Anos de Gaibéus de Alves Redol
(dezembro de 1989); primeira grande exposigdo sobre Alves Redol alguma
vez realizada.

—Em fevereiro, ¢ apontada pela CIMNR a falta de espago para guardar e
organizar o acervo existente.

—Em abril, surge a disponibilidade de ocupagdo do 2.° piso do edificio da
Biblioteca Municipal. Também neste més é apresentada a possibilidade de
localizagdo do Museu junto  estagdo de VFX.

— E suspenso o “concurso de ideias” por ndo estar ainda definido o local para
a instalagio do Museu.

— 18 de maio. Realiza-se a escritura da Associagio Promotora do Museu do
Neo-Realismo (APMNR), composta por 16 membros.

- 1.* exposi¢do de artes plasticas organizada pela CIMNR, Jilio Pomar,
realizada na Galeria Municipal de Exposigdes (VFX) (dezembro).

1990

—Em abril, o Centro de Documentagio ¢ transferido para o 2.° piso do
edificio da Biblioteca Municipal (tendo em vista a cedéncia do 1.° piso),
tornando-se acessivel a um piblico restrito.

—2" exposigdo de artes plasticas organizada pela CIMNR, Cipriano
Dourado, realizada na Galeria Municipal de Exposi¢des (VFX) (outubro).

1991

—A APMNR comeca a receber subsidios da Camara Municipal de Vila
Franca de Xira.

— 1.7 exposigdo organizada pelo Centro de Documentagdo do MNR: 50 Anos
de Vida Literdria de Manuel da Fonseca, inaugurada em fevereiro de
1991, no Celeiro da Patriarcal (VFX); primeira grande exposi¢do sobre
Manuel da Fonseca alguma vez realizada.

— Em junho, exposi¢do Mario Dionisio — 50 Anos de Vida Literdria (1941-
-1991), Celeiro da Patriarcal (VFX), organizada pela CIMNR (e no Centro
de Arte Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian, em 1992). Primeira
grande exposi¢do sobre Mario Dionisio alguma vez realizada.

— Em setembro, € apresentada uma lista de locais possiveis para a instalag¢do
do MNR; a Camara Municipal aprova as obras a realizar no 1.° e 2.° pisos
do edificio e atribui a sua adjudicagdo a um empreiteiro.

— Através de concurso publicitado em vérios jornais pela CIMNR, Luis
Augusto Costa Dias ¢ seleccionado para responsavel do Centro de Docu-
mentagdo.
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— 1.* reunido da Assembleia Geral da APMNR, realizada em Coimbra, nas
instalagdes da revista Vértice, em 8 de novembro de 1991.

—Em 27 de novembro, ¢ assinado o primeiro contrato de doagdo de um
espolio literdrio: o de Manuel da Fonseca. Seguem-se os espolios de
outros escritores.

— Em dezembro, Luis Augusto Costa Dias elabora um documento que define
a estrutura, organizagéo e fungdes do Centro de Documentagdo: Museu do
Neo-Realismo — Centro de Documentagéo do Neo-Realismo.

1992

—E apresentado o texto Museu do Neo-Realismo: Proposta Para Uma Uni-
dade Estrutural de Arrumagdo e Funcionamento, da autoria de Jalio Graga.

—Em 23 de setembro, ¢ assinado o contrato de doagdio da biblioteca de Aleixo
Ribeiro, o primeiro acervo de um escritor a ser entregue ao Museu (o que se
verificou alguns meses antes, tendo o contrato sido realizado mais tarde).

— Exposic¢o Carlos de Oliveira: 50 Anos na Literatura Portuguesa, organi-
zada pela CIMNR, realizada no edificio Chiado (Camara Municipal de
Coimbra), em 1992, mas inaugurada no Centro Cultural Mala Posta
(Olival Basto), em junho (no ambito da AMASCULTURA); primeira
grande exposigdo sobre Carlos de Oliveira alguma vez realizada.

1993

— Em janeiro, inauguragio das exposi¢des 50 Anos Depois: Vértice e 50 Anos
Depois: Joaquim Namorado, no Celeiro da Patriarcal (VFX), com a pre-
senga do Presidente da Repuiblica, Mério Soares, durante uma Presidéncia
Aberta; primeiras grandes exposi¢des sobre Vértice e Joaquim Namorado
alguma vez realizadas.

— Tendo surgido divergéncias entre a CIMNR e Luis Augusto Costa Dias, é
realizada uma tentativa de esclarecer as respectivas fungdes, dando lugar a
varios documentos entre os quais Fungdes da Comissdo Instaladora do
Museu do Neo-Realismo — Relagées com o Depertamento Cultural da
Cdmara Municipal, de Garcez da Silva e Anténio Mota Redol e Museu do
Neo-Realismo, de Jailio Graga, este datado de 7 de Abril de 1993. As
reunides entre a CIMNR e Luis Augusto Costa Dias passam a ser acom-
panhadas pela responsével do Departamento de Acgdo Sécio-Cultural da
Cémara Municipal (DASC) e pela responsavel dos Museus.

— Remodelagdo das instalagdes do 1.° e 2.° pisos.

—4 de dezembro. Abre ao publico o Centro de Documentagdo do Museu do
Neo-Realismo, ¢ inaugurado o Museu do Neo-Realismo e a sua exposicio
permanente Entre a Realidade e a Utopia — O Movimento Neo-Realista.

—No mesmo dia a APMNR elege os corpos gerentes para o periodo de um ano.
— E colocada em questdo a continuidade da CIMNR. ‘
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1994

—Em novembro, ¢ assinado o Protocolo de cooperagio mutua com a
Universidade de Napoles. Também neste ano tem inicio a inventariagdo de
obras de artes plasticas nas maos de particulares e de institui¢des.

1995
— Exposi¢do Maria Barreira/ Vasco da Concei¢do — Escultura, organizada
pela CIMNR e realizada na Galeria de Exposigdes de Alverca (junho).

— Castro Rodrigues elabora o documento Referéncias Para (Um) Programa
de Projecto do Museu do Neo-Realismo — MNR — E Outras Consideragées
Teoricas e Pouco Prdticas, Pertinentes Umas, Outras Nem Isso.

— Em outubro, realiza-se uma reuniio na Padaria do Povo, em Campo de
Ourique, local onde funcionou a Universidade Popular, para discutir os
documentos de Rogério Ribeiro e de Francisco Castro Rodrigues.

1996

— Ana Margarida Martins elabora o texto Proposta dos Espagos Funcionais
Para o Museu do Neo-Realismo.

— Comega o processo de transferéncia de fungdes da CIMNR para a APMNR.

— No dia 29 de abril, a CIMNR realiza a sua tltima reuniio.

— Exposi¢do 4 Imprensa Periodica na Génese do Movimento Neo-Realista,
organizada pelo MNR e realizada na Galeria de Exposi¢des da Biblioteca
Municipal (VFX).

1997

— Encontro “Neo-Realismo — Reflexdes Sobre um Movimento, Perspectivas
para um Museu”, no Paldcio do Sobralinho (Vila Franca de Xira). Abre ao
publico a Biblioteca especializada do Neo-Realismo.

—Maria da Luz Rosinha é eleita como representante do Partido Socialista,
substituindo Daniel Branco na presidéncia da autarquia. Luis Augusto
Costa Dias, em conflito com a Presidente e com a Veradora da Cultura,
acaba por se demitir de funciondrio da CAmara Municipal.

1998

— Surge um novo programa, Proposta para o Programa do Museu do Neo-
-Realismo, da autoria de Ana Margarida Martins.

1999

— A Presidente da Camara Municipal pretende instalar o Museu no Teatro
Salvador Marques, em Alhandra, h4 muito abandonado.
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— Em maio, Rogério Ribeiro, Arquimedes da Silva Santos, Garcez da Silva e
Anténio Mota Redol entregam a Presidente da Cimara Municipal um
documento intitulado “Texto Expondo a Posi¢io dos Fundadores do
Museu do Neo-Realismo”, em que se opdem a transferéncia do Museu
para Alhandra.

—Em junho, a Cémara Municipal retine-se com a Junta de Freguesia de
Alhandra. E colocada a hipdtese de instalagdo do Museu naquela localidade.

— Em dezembro, a autarquia decide avangar com a proposta de adaptagio do
espaco do teatro ao Museu do Neo-Realismo.

2000

— Organizagio do “Movimento de Opinido Piblica em Defesa do Museu do
Neo-Realismo na Cidade de Vila Franca de Xira”. Em abril, ¢ publicado o
documento Pela Permanéncia do Museu do Neo-realismo em Vila
Franca, circula um abaixo-assinado que recolhe mais de 2.500 assinaturas,
apresentado numa conferéncia de imprensa realizada provavelmente a 25
de maio.

— Em maio, Maria da Luz Rosinha aceita a decisio tomada por maioria de
votos da Assembleia Geral da APMNR, realizada neste més, contra a
transferéncia do Museu para Alhandra.

—Em outubro, conclui-se um abaixo-assinado de 33 dos mais relevantes
escritores portugueses apoiando a permanéncia do Museu em Vila Franca
de Xira, publicado em varios jornais a expensas da APMNR. Realizou-se,
também, um abaixo-assinado de gente ligada ao teatro.

— Em outubro, inicia-se a procura de solugdio para o Teatro Salvador Marques
e a definigdo de terreno para construgiio do MNR em Vila Franca de Xira.

— Em dezembro, € definitivamente afastada a hipétese de instalagio do MNR
em Alhandra.

2001

— Em margo, ¢ aprovada pela Cimara Municipal uma proposta de permuta.
Fica livre uma parte do Patio do Casquinha para a construgio das novas
instalagdes do Museu.

— A Cémara Municipal adjudica o projeto ao arquiteto Alcino Soutinho.

— Ana Margarida Martins altera a Proposta de Programa para o Museu do
Neo-Realismo., adaptando-o ao projeto do arquiteto e elabora o texto
Museu do Neo-Realismo: Novos Espagos.

—A 21 de maio, ¢ realiza-se a elei¢do dos Corpos Gerentes da Associagdo
Promotora e a formalizagio da transferéncia de papéis da CIMNR para a
APMNR.

—Em setembro, é apresentado 4 Cimara Municipal o “Estudo Prévio”
elaborado pelo arquiteto Alcino Soutinho. I
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2002

— Exposicio O Movimento Neo-Realista e o Museu do Neo-Realismo,
organizada pelo MNR e realizada no Celeiro da Patriarcal (VFX) (junho),
em que a maqueta do Museu € exposta.

2003

—No dia 14 de margo, é apresentado publicamente, por iniciativa da
Presidente, o projeto final e a maqueta do Museu, no Saldo Nobre da
Cémara Municipal de Vila Franca de Xira.

— Em junho, por agdo de Maria da Luz Rosinha, o projeto candidata-se ao
POC e em setembro candidata-se ao PIDACC. Ambas as candidaturas sdo
rejeitadas.

2004

— O projeto € novamente submetido ao POC.

-E apresentado um breve Programa de Apresenta¢do do Museu do Neo-
-Realismo, elaborado por Graga Nunes e Idalina Mesquita.

— Exposi¢do Julio Pomar — Desenho, Gravura, Pintura, organizada pela
APMNR e realizada na Biblioteca Municipal Calouste Gulbenkian
(Céamara Municipal de Magio), em dezembro.

2005

— Em fevereiro, a Camara Municipal de VFX abre o concurso publico para a
construgdo do MNR.

—No dia 11 de fevereiro, € aprovada a candidatura ao POC.

— Por despacho do Primeiro-Ministro Pedro Santana Lopes de 4 de margo de
2005, a APMNR ¢ declarada “pessoa coletiva de utilidade ptiblica”.

—Em setembro, iniciam-se as obras de construgio do MNR. Inaugura a
exposi¢do Um Tempo e Um Lugar — Dos Anos 40 aos Anos 60 / Dez
Exposigdes Gerais de Artes Plasticas, que vence o “Prémio Exposi¢io” da
Associagdo Portuguesa de Museus, atribuido & melhor exposi¢o do ano.

2007

—No dia 18 de junho, terminam as obras de construgio do novo edificio.

— A 20 de outubro, sdo inauguradas as novas instalagdes do Museu, com a
presen¢a do Presidente da Republica, Anibal Cavaco Silva, a Ministra da
Cultura, Isabel Pires de Lima, a Presidente da Cimara Municipal de Vila
Franca de Xira, Maria da Luz Rosinha, e demais autarcas do concelho,
Presidentes de Camara e autarcas de outras localidades, representantes de
varias institui¢des, muitas individualidades do meio politico e cultural do
pais, os elememtos vivos da APMNR e milhares de pessoas.
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—Os CTT langaram nesse dia um postal comemorativo, estando presente o
seu Vice-Presidente, Eng. Pedro Santos Coelho. Foram assinados, pelos
respectivos herdeiros, os contratos de doagéo dos espélios de Alves Redol.
Mairio Sacramento e Orlando da Costa.

— Inauguragdo da exposi¢do Batalha Pelo Conteiido — Movimento Neo-

-Realista Portugués e da exposicio Arquimedes da Silva Santos —
Sonhando Para os Outros.




LISTA DAS ACTIVIDADES REALIZADAS
NO AMBITO DAS COMEMORACOES DO
50.° ANIVERSARIO DE GAIBEUS (1989-1990)'

¢ Prémios Alves Redol de Revelagdo, nas modalidades de romance e conto,
organizados pela Camara Municipal de Vila Franca de Xira.

e Concurso de banda desenhada subordinada ao tema “A Obra de Alves
Redol”, para jovens dos 10 aos 25 anos organizado, ao nivel nacional, pela
Cooperativa Alves Redol.

» Exposi¢do Escritores Neo-Realistas do Concelho de Vila Franca de Xira
(exposi¢do n.° 9).

» Exposi¢do com trabalhos de pintura de Manuel Filipe da designada “fase
negra” (anos 40).

® Exposi¢do com trabalhos de pintura, gravura e desenho de Jilio Pomar
(exposigdo n.° 6).

e Circulagdo da exposi¢do Gaibéus e o Seu Tempo por varias localidades,
onde se realizaram debates e sessdes com grupos de teatro.

* Distribuigdo de milhares de exemplares da bio-bibliografia de Alves Redol.

e Grande exposi¢do bio-bibliografica sobre Alves Redol (Fundagdo Calouste
Gulbenkian), revelando, também, o seu recanto de trabalho e mostrando,
ainda, trabalhos de Manuel Ribeiro de Pavia, Julio Pomar, Lima de Freitas,
José Rocha, ilustrando obras do escritor e diversas pinturas que o retratam.
Esta exposi¢@o esteve, posteriormente, em Vila Franca de Xira, no Celeiro
da Patriarcal (exposi¢do n.° 5).

® Encontro de reflexdo sobre o Neo-Realismo, em que participaram vérios
escritores e investigadores.

e Edi¢do do livro Alves Redol e o Grupo Neo-Realista de Vila Franca, de
Garcez da Silva.

e Edicdo de uma medalha comemorativa, realizada pelo escultor José
Aurélio.

! Informagdo fornecida por Anténio Mota Redol em nota escrita datada de 11 de
Junho de 2001.
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Figura 44 — Fotografia da sessdo de apresentagdo do n.° 1 da revista Nova
Sintese, realizada em 31 de margo de 2007, no Clube Vila-franquense.

Figura 45 — Catalogo da 1.* exposigdo organizada pela CIMNR, 1989,
Fundagéo Calouste Gulbenkian.

Figura 46 — Catélogo da 1.? exposi¢do organizada pelo Centro de
Documentagio do MNR: 50 Anos de Vida Literdria de Manuel da Fonseca,
1991, Vila Franca de Xira.

Figura 47 — Catalogo da exposigio Mdrio Dionisio — 50 Anos de Vida
Literaria (1941-1991), 1991, Celeiro da Patriarcal (VFX); 1992, Centro de
Arte Moderna da Fundagédo Calouste Gulbenkian.

Figura 48 — Fotografia da inauguragio das exposigdes 50 Anos Depois:
Vértice e 50 Anos Depois: Joaquim Namorado, em 1993, no Celeiro da
Patriarcal (VFX).

Figura 49 — Fotografia da exposi¢do Carlos de Oliveira: 50 Anos na
Literatura Portuguesa, organizada pela CIMNR, em 1992, no edificio Chiado
(Camara Municipal de Coimbra).

Figura 50 — Fotografia da inauguraco da exposigdo Armindo Rodrigues.
Centendrio do Nascimento, em 2004, na Ordem dos Médicos (Lisboa).

Figura 51 — Anuncio no Jornal de Letras, Artes e Ideias (JL), de 10 a 23 de
novembro de 2004, da exposigdo sobre o Centenario do Nascimento de
Armindo Rodrigues.
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Figura 52 — Catilogo da exposi¢do Arquimedes da Silva Santos — Sonhando
Para os Outros, 2007, MNR (novas instalagdes).

Figura 53 - Fotografia da exposi¢do O Movimento Neo-Realista e o Museu
do Neo-Realismo, em 2002, no Celeiro da Patriarcal (VFX).

Figura 54 — Catalogo da exposigdo 4 Imprensa Periodica na Génese do
Movimento Neo-Realista, 1996, Vila Franca de Xira.

Figura 55 — Catdlogo da exposigdo Batalha Pelo Conteiido — Movimento
Neo-Realista Portugués, 2007, MNR (novas instalagdes).

Figura 56 — Catalogo da exposi¢do Um Tempo e Um Lugar — Dos Anos
Quarenta aos Anos Sessenta / Dez Exposicdes Gerais de Artes Plasticas,
2005, Vila Franca de Xira.

Figura 57 — Catdlogo da exposi¢do Julio Pomar, 1989, Vila Franca de Xira.
Figura 58 — Catdlogo da exposi¢do Cipriane Dourado, 1990, Vila Franca de
Xira.

Figura 59 — Catélogo da exposi¢do Maria Barreira/Vasco da Conceigdo —
Escultura, 1995, Alverca.

Figura 60 — Catalogo da exposi¢ao Julio Pomar — Desenho, Gravura,
Pintura, em 2004/2005, em Magcéo.

Figura 61 — Fotografia da exposi¢io Carlos de Oliveira e a Perfei¢do da
Escrita, realizada em 2003, no Celeiro da Patriarcal (VFX).
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Quadro 2.32 - Legados Institucionais

N°de
Legado Tipologia de documentos ocumentea
Cronologia; comunicagdes; jornal; tese; carta (fotocdpias,
APMNR original dactilografado e original de imprensa); ¢ s
Cartas-circulares; programas; quotas; lista; artigos Aviso,
Cooperativa Alves Redol Guia de D ito (fo i) 11 docs.
Comissdio organizadora In Envelopes; cartdes de visita; bilhete; cartdes; cartas; postal; ¥ dbcs
Memoriam de Joaquim Namorado | convite (originais manuscritos, dactilografados e mistos) ’
Fonte: Museu do Neo-Realismo, dossier dos Legados (informag#io recolhida no dia 10 de Julho de 2011).
Quadro 2.33 — Legados Artisticos
Legado Tipologia de documentos N° de objetos
Artes Plasticas: desenhos; 16(9+7)
Margarida Tengarrinha matrizes de xilogravura;
Documentagio;
Anténio Alfredo Documentagio; 7
Artes plasticas: serigrafia; Documentagio: album de
Joaquim e Aida Barata d o8 mondgrefih; 3(1+2)
Artes plasticas: desenhos; gravuras; esculturas;
Legado/Oferta de Noémia Cruz B ; 10 (7+3)

Fonte: Documento “Informagdes sobre Espolios e Colegdes”™, fornecido por Luisa Duarte Santos no dia 25 de Julho de 2011.

Quadro 2.34 — Legados “Virios”

Legado

Tipologia de documentos

N° de documentos

?

Biografia de Alves Redol (original 1
manuscrito);

Manuel Rodrigues de Oliveira

Texto (fotocopia); 1

9

Testemunho sobre Soeiro Pereira Gomes

(fotocdpia); i

José Manuel Mendes

Texto (original dactilografado com
emendas);

Victor de Sa

Carta (original misto); 1

Mirio Dionisio

Cartdio para José Cardoso Pires (original
misto);

Manuel do Nascimento

Texto (original dactilografado); 1

Humberto de Mergulhio
2

recorte (original de imprensa); 1

Poesia; cartas (fotocopias);

195 p.

?

Pautas (original manuscrito);

18 p.

Wt s Killiarmt s IRTA T i i ot Bevcteid i W3 il 2 W st Ao sullocf o v ol AN o Walflns o AT AN
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Lista de Bibliotecas Particulares

José Ferreira Monte
Alexandre Cabral
Armindo Rodrigues
Manuel Campos Lima
Santos Silva
Garcez da Silva
Arsénio Mota
Alves Redol

Maria Barreia e Vasco da Conceigéo
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Quadro 4.1 — Classifica¢dio das exposigdes segundo as categorias
Vida e Obra e Apresentagdo do Museu

" Total
Categoria N Exposi¢iio Ano exposiches
1 | Alves Redol - 1970
2 | Alves Redol 1971
3 | Gaibéus e o Seu Tempo 1979
5 | 50 Anos de Gaibéus de Alves Redol 1989
8 | Homenagem a Rogério Paulo 1990
10 | 50 Anos de Vida Literdria de Manuel da Fonseca 1991
11 | Dois Escritores do Neo-Realismo — Aleixo 1991
Ribeiro e Leao Penedo
12 | Mdrio Dionisio: 50 Anos de Vida Literdria 1991
13 | 50 Anos a ler Esteiros de Soeiro Pereira Gomes 1991
14 | Carlos de Oliveira: 50 Anos na Literatura 1992
Portuguesa
15 | Ledo Penedo: 50 Anos na Ficgdo e no Cinema 1992
16 | 50 Anos Depois: Vértice 1993
17 | 50 Anos Depois: Joaquim Namorado 1993
Vida e Obra: 26 | Soeire Pereira Gomes 1994
Exposicbes de 28 | Jorge Reis. Vida e Obra 1995 25
Literatura 32 | Alexandre Cabral. Um Escritor, Uma Epoca 1996
36 | Julio Graga 1997
41 | Alves Redol , Alvaro Guerra - Dos Cafés as 1999
Touradas
42 | Orlando da Costa. Os Olhos sem Fronteira 2000
45 | Carlos de Oliveira e a Perfeigao da Escrita 2002
49 | Juilio Graga. Vida e Obra 2003
51 | Alvaro Guerra - Razées de Liberdade 2004
54 | Centendrio do Nascimento de Armindo 2004
Rodrigues ( 1904-2004)
“Voz Arremecada ao Caminho™
59 | Garcez da Silva— Uma Voz polifénica (1915- 2007
2006)
63 | Arquimedes da Silva Santos - Sonhando para 2007
os Outros
Apresentagiio do 46 | O Movimento Neo-Realista e o Museu do Neo- 2002
Museu Realismo 1
(MNR)
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Quadro 4.2 — Classificagio das exposigdes segundo as categorias
Movimento Neorrealista e seu contexto histérico e Artes Pldsticas

Categoria Ne Exposi¢io Ano ex:o(;z:ies
4 | O Neo-Realismo e as suas Margens — I Descoberta e 1983
Afirmagdo
9 | Escritores Neo-Realistas do Concelho de Vila Franca de 1990
Xira
16 | 50 Anos Depois: Vértice 1993
18 | Vértice e o Neo-Realismo 1993
19 | Entre a Realidade ¢ a Utopia — O Movimento Neo- 1993
Realista
Movimento | 22 | 48 Anos de Censura em Portugal 1994
neorrealistae | 23 | Os Proibidos 1994
seu contexto [ 24 | As Greves de 8 ¢ 9 de Maio. Rodas Paradas duma 1994 14
histérico Engrenagem Caduca
(NR) 27 | A Bordo do “Liberdade". Os Passeios Culturais no Tejo | 1995
no Principio da Década de 1940
33 | A Imprensa Periédica na Génese do Movimento Neo- 1996
Realista
40 | Neo-Realistas em Destaque 1999
46 | O Movimento Neo-Realista e o Museu do Neo-Realismo 2002
60 | Batalha pelo Conteido — O Movimento Neo-Realista 2007
Portugués
61 | Uma Arte do Povo, pelo Povo e para o Povo — Neo- 2007
Realismo e Artes Pldsticas
6 | Jiilio Pomar 1989
7 | Cipriano Dourado 1990
20 | Manuel Ribeiro de Pavia 1993
21 | Manuel Filipe 1994
25 | Lima de Freitas — Artes Pldsticas e Literatura 1994
29 | Maria Barreira e Vasco da Conceigdo (Escultura) 1995
30 | O Neo-Realismo em Gravura 1995
31 | Manuel Ribeiro de Pavia - llustragdo e Gravura — 1996
Exposigdo Bibliogrdfica
34 | Anjos Teixeira - Um Precursor do Neo-Realismo 1996
35 | Os Escritores Também Pintam. Carlos de Oliveira, 1997
Fernando Namora, Joaquim Namorado, Mdrio Dionisio
37 | Augusto Gomes — Pintura, Desenho 1997
- 38 | Desenhos de Jilio Pomar. Colecgio Ernesto de Sousa — 1998
Plasticas Anos 40
AP) 1739 | Pintura ¢ Desenho de Arlindo Vicente 999 25
43 | Neo-Realismo Versus Surrealismo 2000
44 | Abel Salazar - Pintura 2002
47 | Querubim Lapa - Desenhos e Pinturas Neo-Realistas 2002
(1945-1964)
48 | Avelino Cunhal - Pintura 2003
50 | O Neo-Realismo em Dorindo Carvalho - 2003
Desenho/Pintura
52 | Nuno San-Payo 2004
53 | José Farinha 2004
55 | Juilio Pomar — Desenho, Gravura, Pintura 2004
56 | Um Tempo e um Lugar - Dos Anos 40 aos Anos 60 / Dez | 2005
Exposigoes Gerais de Artes Pldsticas
57 | Jorge de Oliveira 2006
58 | Alcino Soutinho — Representagoes de Arquitectura 2007
62 | The Return of the Real - 1, Joao Tabarra 2007
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