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A CONTEMPORANEA E OS MAGAZINES DO SEU TEMPO

José-Augusto Franga

Saira ja (ou ainda ndo), em Abril de 1915, o escandaloso nimero dois de
Orpheu, e José Pacheco langava, em niimero experimental, a sua revista Con-
temporanea, congratulando-se pelo sucesso da ditadura Pimenta de Castro —
que trés dias depois seria derrotada em revolugio de rua. Foi o 14 de Maio, e,
nesses dias de luta raivosa, Almada ia escrever a sua grande Cena do Odio.
Que tinha Contempordanea, entio apresentada, a ver com o futurismo de
Orpheu ou com o poema de Almada Negreiros? Pouco ou nada, sequer de
oportunismo, e Pacheco afastou-se (ou foi afastado?) do dito nimero dois —
que a “grande revista ilustrada” que assim se anunciava votada a “Arte, Lite-
ratura, Teatros, Sport, Modas & Elegéncias, Sociedade”, mais ndo pretendia
do que preencher “a falta de uma grande Ilustragio, que a nds préprios e aos
Estrangeiros revel(asse) o que dentro de Portugal exist(isse) de belo, como
criagdo do espirito, obra de arte ou encanto de natureza”. A Sociedade Pro-
paganda de Portugal, em turismos nacionalistas avant la lettre, recomenda-
va tal publicagio — nesta «incarnag¢io de uma aspiracio de Arte e de Elegéncia”
“engenhada e realizada por um punhado de artistas mogos” — e “endereca(da)
a todas as curiosidades cultas, cuja séde se adivinha(va) e com cujo agrado
conta(va)”. A prosa indbil de Pacheco sublinhava as pretensdes que, passa-
das ao mdrmore, no niimero assim espécimen, se equiparava & pacata rotina
d’A Hlustragdo Portuguesa que O Século editava semanalmente desde 1906,
na sequéncia ilustre d’O Ocidente entiio tipograficamente esgotado em novas
técnicas fotogréficas.

Dirigido artisticamente por José Pacheco e literariamente por Jodo Correia
de Oliveira, com a sua soma de colaboradores, jia amostrados no niimero do
langamento ou anunciados para os primeiros nlimeros, nomes bem implantados
da passagem do século, e a direita virados, como Sardinha e Hip6lito Raposo,
Agostinho de Campos e Anténio Correia de Oliveira, Maria Amélia Vaz de Car-
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valho e Justino de Montalvdo, cronista de Paris, esperando-se prosas de Alfredo
Pimenta e Antero de Figueiredo, Sabugosa e Eugénio de Castro, Guerra Junqueiro
e Jilio Dantas, Ramalho e Teixeira de Pascoaes, Raul Branddo. A vida literdria
aparecia (anonimamente) a revista num grande siléncio, “quase vazio de obras
novas” — com apontadas excepg¢des de Antero de Figueiredo de Doida de Amor,
do Coragdo de Mulher de Sousa Costa, e do Valor da Raga, de Sardinha. Ne-
nhum eco dos de Orpheu nesta iniciativa de um antigo estudante de arquitectura
que fora para Paris & aventura em 1910 — e ali frequentara pessoalmente Amadeo,
Santa-Rita e Sd-Carneiro, até regressar em 13, ilustrando entiio a capa de Dis-
persdo; partido de novo e de novo regressado em 1914, foi-lhe dada a capa de
Céu em Fogo, do poeta reencontrado. E a do n.” 1 de Orpheu, em Marco de 15,
em trés obras de teor simbolista que iam ao seu pendor amadoristico — e jd ndo
convieram a capa do n.° 2 da revista.

Por Sa-Carneiro, Pacheco conheceu certamente Pessoa, e o seu nome s6
entra no grupo da revista testemunhado por Almada — que lhe daria um bonito
desenho de requintado mundanismo, cavalheiro e dama do inicio de Oitocen-
tos em flexiva cortesia; estilo que se acomodava com os Frisos do desenhador
e poeta no primeiro Orpheu, quase simultaneo. Mas nio, de todo e todo, nesta
micro-cronologia da Primavera de 1915, com a violéncia poética da Cena do
Odio — que havia de ser (parcialmente) publicada na nova ilustragiio, ja em
1923, definira-se ela de modo bem diferente, na sua carreira definitiva.

O “Artista e o companheiro querido” de Si-Carneiro mantém-se em cor-
respondéncia em 14, em 15 e em 1916, quase a hora da morte do poeta «todo
tolhidinho, mas na alma”, no Paris da sua perdic@o. Ela cobre este periodo
estrito e ultrapassa-o ainda em Julho de 17, em correio agora de Pessoa, tratan-
do-se do malogrado 3.° nimero de Orpheu.

O projecto da Contempordanea de Abril-Maio de 1915 ficara desfeito com
a contradigdo de uma colaboragio em todo diferente, em gente e espirito — e
em que o “punhado de artistas mogos” representados por Almada em sua capa,
e por ilustragdes de Anténio Soares e Jorge Barradas, cabiam ao lado de uma
“sanguinea” de Ant6énio Carneiro, cabega de jovem risonha, e de uma compo-
si¢do folclérica de Eduardo Viana, com grande admiragéo na legenda de dupla
pégina, tudo em gosto de ilustra¢@o que assim se acomodava em sua tradigio
lisboeta de principio de um século em dificilimo parto...

José Pacheco apresenta-se numa dupla situag@o, amigo dos seus amigos
de vanguarda “parisiense” (*N6s os trés somos de Paris”, afiangaria Almada,
em 1917, falando deles os dois e mais de Sd-Carneiro), e virado para os valo-
res seguros da burguesia que importava servir com a “ilustragdo” que mere-
cesse — e ia merecendo. Em vio, porém, que a edi¢ao d’O Século nio deixava
de a satisfazer, e por mais meia didzia de anos ainda. Mesmo que outra Con-
tempordnea pudesse ver finalmente a luz da publicidade, em 1922, em outro
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projecto que parecia entio ter outras possibilidades, quando os anos 20 come-
¢avam a sé-lo —ou a julgar poder ser, na acidentada histéria da pétria, e da sua
capital.

Entretanto, que fizera José Pacheco, entre Sd-Carneiro e a sua memdria
saudosa, e 0 Orpheu n.° 3 (em que situagdo na verdade participou ele no pro-
jecto do seu amigo, sé se conhecendo uma ponta do negécio pela carta de
Fernando Pessoa de 11 de Julho de 1917), e o Jiilio Dantas, que chamara para-
ndicos aos do grupo, e ele anunciava como colaborador préximo futuro da sua
ilustragdo? Em Junho de 1915, ele assinou uma convocagio de “Grande Con-
gresso de Artistas e Escritores da Nova Geragiio para protestar contra a mo-
dorra a que os velhos a obrigavam”, a par de Almada, Santa-Rita e Ruy Coelho
que se realizou (ou ndo realizou?) na Jansen. E ainda nesse ano acompanhou
os Delaunays, seus “chers amis”, em correio publicado, na sua importante
estada no Norte de Portugal. Uma dedicatéria de dlbum, amistosa, marca a sua
“action simultanée”, entre “Verbe et Architecture”, na prética hipotética de
Pacheco. Na verdade, ele nio sabia escrever e, em arquitectura, que dizia pra-
ticar “pela Graga de Deus”, numa graga que tomava a sério, ele se ficara por
um gosto eclético formado junto do Norte Jinior e sem actualizagio conside-
ravel, num ou noutro mini-projecto. Em 1916, no més de Setembro, Pacheco,
entdo divertindo-se em assinar com K o nome familiar, inaugurou uma galeria
prépria no saldo Bobone, da Rua Serpa Pinto, tnico sitio de exposi¢des em
Lisboa, a par da recente sede da Sociedade Nacional de Belas-Artes, na Rua
Barata Salgueiro, votada a s6cios naturalistas e académicos da continuada ins-
titui¢dio do “Salon” anual oficioso. Foi entdo a “Galeria das Artes”, com mos-
tra permanente de obras de pintores mais jovens mas algo misturados, de modo
a dificilmente merecer a apelagio geral de “futuristas” — que nio eram, mas a
classificagdo popular trazia-lhes o tinico beneficio que podiam esperar, num
mercado ausente e que assim, ao menos, chamava a atengdo... Uma famosa
entrevista entdo publicada, ou meio inventada, no Didrio Nacional, insistia
na designagio, e versos cémicos, entao em uso, de Acécio de Paiva Belmiro,
n’ 0 Século Cémico, trogavam, com duvidosa simpatia, da iniciativa de curto
destino. Em Novembro desse ano de 1916, porém, Amadeo de Sousa-Cardoso
que expunha no Porto a arte trazida de Paris ou feita em Manhufe, e excitada
pela frequéncia dos seus novos amigos do ex-Orpheu, propos-lhe repetir na
galeria a prépria exposi¢do, com partilha de lucros, e esperando um sucesso
que afirmava estar a ter no Jardim Passos Manuel portuense, 12.000 visitantes,
informava ele — quem sabe se nio acreditando no impossivel nimero... Amadeo
estava apressado na resposta que pedia “na volta do correio”, e o negdcio nio
se fez, realizando-se a exposi¢iio mais adiante, na Liga Naval, ao Calhariz.
Tera Pacheko estado presente na I Conferéncia Futurista, no Teatro Repiiblica-Sio
Luis, em Abril de 1917. De qualquer modo, participou no Portugal Futurista”



192 JOSE-AUGUSTO FRANGA

ao fim do ano, assinando o manifesto a favor dos Ballets Russos, que Almada
redigiu. E com Almada Negreiros esteve presente, como cendgrafo, nos baila-
dos depois improvisados, sob a égide de D. Helena Castelo-Melhor.

Ha que insistir na pessoa de José Pacheko que, nas suas contradi¢oes e
paradoxos, ela explica a génese da revista que vai interessar-nos, quatro ou
cinco anos depois, e entdo com uma posi¢do impar na cultura nacional. Mas,
antes que a Contempordnea pudesse aparecer, hd que ver Pacheko tentar de
novo a aventura parisiense, logo ap6s o armisticio, com pouco tempo de esta-
da por falta de meios, mais uma vez também. E em 1919, em Agosto, Pacheko
aparece ainda a animar, no prolongamento da sua ac¢o de intermedidrio, uma
Sociedade Portuguesa da Arte Moderna, associado ao pintor Manuel Jardim,
ao compositor Ruy Coelho e ao poeta Acdcio Leitdo, elementos de pouco ou
secundario lustro, Ruy Coelho vindo da camaradagem dos bailados com Almada,
mas entdo com desaguisado entre ambos, e Almada partido para Paris, durante
esse ano. Tratava-se de dar uma base institucional a realizagiio de exposigoes,
de concertos, de conferéncias, de edi¢des, numa “orienta¢io moderna e nacio-
nalista”. Havia comissiio de honra, para cobertura mundana, comissio artisti-
ca, para congregar nomes de camaradas, como o proprio Almada, mesmo que
ausente, Barradas, Stuart, Canto da Maia, Diogo de Macedo, Botto e um pro-
fessor ilustre, que era Hernani Cidade. A ideia nao foi avante, ou ndo poderia
ir, mesmo que esses anos do apds-guerra fossem de novos ricos que mais gas-
tavam lucros de guerra em sumptuosidades de cabarets, na vida nocturna da
capital. E ai também veremos José Pacheko intervir, mais tarde... Mas a insti-
tuigdo com a qual Pacheko sonhava, para garantir o éxito de qualquer empre-
sa, essa era, afinal, a Sociedade Nacional de Belas-Artes — e ideia lhe veio de
uma vasta conspiragdo para se apoderar, por via estatutdria, da direcgio da
colectividade. Foi jia em Setembro de 1921, e o Didrio de Lisboa (que nesse
ano aparecera, renovando usos jornalisticos passadistas) deu-lhe apoio, numa
entrevista retumbante, e A llustragdo Portuguesa atigava o fogo numa repor-
tagem irénica sobre a Sociedade, com seu saldo vazio: “exposi¢io de nu”...
A reacgdo dos sécios nio se fez esperar, e uma assembleia geral agitadissima
levou a adiar decisoes que novos estatutos entretanto votados a pressa piora-
ram, proibindo uma entrada macica de 180 a 200 sécios novos que modifica-
riam o teor da assembleia, impondo assim nova direcg@o — em que José Pacheko,
Leitdo de Barros e o jornalista e diplomata Celestino Soares iam candidatar-
-se, contra os Velhos donos da casa... Os nomes da geragio destes anos 20 que
principiavam e jd comegava a ter algum passado, com Francisco Smith e Can-
to da Maia, Francisco Franco e Diogo de Macedo, Jardim e Almada, mesmo o
arquitecto Raul Lino com o seu acerto tradicionalista, ou Amélia Rey Colago,
e jornalistas como, imediatamente, Anténio Ferro, figuraram nessa acgio que,
perdida, se manifestou num banquete de homenagem ao velho Jodo Vaz do
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Grupo do Ledo que soubera abrir bragos generosos & nova geragio — e num
vasto comicio realizado na sala do cinema Chiado Terrasse, nas vésperas do
Natal de 21, presidido, ironicamente, por uma velha vedeta da vida intelectual
do Chiado, o Gualdino Gomes, secretariado por Aquilino Ribeiro. Uma foto-
grafia do palco os mostra atrds da mesa, com mais Raul Leal, de futurismo
mais imaginoso, e Anténio Ferro discursando, em volume. Ao fundo Pacheko,
atento a encenacdo... E ainda o caricaturista Leal da Camara numa posi¢ao
alids equivoca que Almada atacou, ele que ali realizou uma bem curiosa con-
feréncia sobre o século que tardava em nascer, e a par do jornalista anarquista
Mirio Domingues. Variado panorama de uma cidade que despertava, no seu
centro dinamizador do Chiado, pétria de José Pacheko... Mas a vitéria dos
Velhos foi pesada e o mais odiento de todos, o caricaturista e coronel Arnaldo
Ressano Garcia, na direccio reinstalada da S.N.B.A., al¢ava pendio contra a
“horda de mofadores audazes™ que ousavam opor-se & ordem natural das coi-
sas naturalistas...

Portugal vivera a guerra, um ano de ditadura de Sidénio, a tentativa
mondquica da Traulitana do Norte, o afastamento do seu tinico lider republicano
de consequéncia, Afonso Costa. A llustracdo Portuguesa continuava a publicar-
-se aos sdbados, durante poucos meses dirigida por Anténio Ferro, em tentativa
de renovagdo. Estavam com ele, apregoadamente, “os Novos de Portugal”, e
houve maior niimero de capas de desenhadores dessa geragéo, Soares, Barradas,
Mily, Stuart, ou ilustracdes suas e de Bernardo, Cottinelli, Nobre e Almada; mas
o publico ndo respondeu e antes protestou junto da administrag@o que recuou ao
seu préprio gosto “tdo desfavorivel a nova escola”, como francamente confes-
sava. “A espuma da vida, tudo quanto ela tem de branco, de rendilhado” por que
Ferro definia os magazines desejados, recusava-se, e ainda mais “o concurso
hipico das horas” que mundanamente lhe correspondia... A Hustragdo Portu-
guesa liquidaria dois anos depois, deixando no mercado a ABC, nascida em
1920, sob mais sélida direc¢iio de Rocha Martins, jornalista e divulgador da
histéria nacional mais imediata, com notéveis reportagens comentadas, de leal
sabor monérquico. Nenhuma pretensio nesta publicacdo bem implantada, feita
para todos, sem trazer novidades nem desejar “reformar costumes”... Em 1920,
ao anunciar-se em niimero espécimen, ela enfileirara a melhor colaboragio que
em Portugal era possivel reunir, mais de sessenta nomes, que iam de Teéfilo a
Aquilino, de Lopes Vieira a Manuel Ribeiro, com uma colaborag@o artistica em
que brilhava Jorge Barradas, gracas a um eficaz acordo publicitirio. Duraria
doze anos a publicagdo, que em 31 ainda teve como director Ferro, em tentativa
de salvag¢do — jd em novos tempos de nova actualidade gréfica e fotografica, inau-
gurada pel’ O Noticias Ilustrado em 1928, sob direcgio de um dos Novos recalci-
trantes de 21, Leitdo de Barros. Ja entdo falecera também a Contemporénea,
entretanto editada desde 1922.
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O projecto da [lustragdo, formulado em 1915, modificara-se neste espaco
de tempo, para uma maior ambi¢@o mundana e cultural a satisfazer num plano
que ndo podia ser concorrido pelos dois magazines existentes. Que magazine
ndo era agora a “grande revista mensal” — “feita expressamente para gente
civilizada” e “para civilizar gente”...

A acumulagio de artigos e noticias, gravuras e poesias, ¢ mais contos e
algumas actualidades de teatro, musica e literatura, sendo de “high life”, cons-
tituia a ementa estabelecida dos magazines, em férmula desenvolvida em
Inglaterra, por convic¢do ilustrada do romantismo burgués, nascida ela embora
em Paris com Le Magasin Pittoresque de 1833. Do armazém de noticias e
imagens fizeram os ingleses o “magazine” que se expandiu, leitura amena e
instrutiva como convinha, em “sweet homes” vitorianos assim ligados ao mun-
do, para além do dia a dia da politica e do negécio, do faits divers e da polémica,
com uma reflexdo periédica mais assente. Em Portugal, foi O Ocidente o exem-
plo maior deste discurso informativo e comentado, ancorado em valores sufi-
cientes da sociedade fontista que durou até aos primeiros anos do século xx.
Mais fotografias levaram a definir uma férmula actualizada em informagéo de
pose ou instantineo que assim ficava fixada, em imagens de cuidada fotogravura
paginada a preceito — que foi animado pelo gosto “arte nova”, em desenhos
ondulados de molduras. A Hustra¢do Portuguesa d’O Século foi entdo rendosa
empresa que todas as semanas era esperada, cartilha de gosto de uma socieda-
de que passava do fim da Monarquia ao principio da Repiblica sem grande
solavanco mundano. As personalidades repetiam os retratos a proposito de
qualquer facto ou aniversdrio, isoladas ou em grupos posados, alguma vista
mais geral, ou paisagem do pais que enquadrava em fotografia o que o natura-
lismo ja pintara, e, com raros factos do estrangeiro, tanto quanto possivel de
catastrofes sensacionais, artigos de almanaque, respigados aqui e ali, para con-
versas de mesa na modéstia averbada dos seus autores. E, de tempos a tempos,
alguma pédgina mais artistica, vinda de museus ou de favorecida exposi¢do da
semana. O ritmo decenal d’O Ocidente acelerara-se por maior curiosidade, e
também porque o cinema ia aumentando o desejo de imagens, em hdbitos
visuais que se instalavam. Isso era a “ilustra¢io”, o “magazine” — ndo a Contem-
pordnea de 1922, propriedade exclusiva do seu director José Pacheco “revista
digna de um meio culto” que “pela primeira vez entre nés apare(cia)”, ou nao.

O texto de apresentacgio afirmava: “A fundag@o de Contempordnea pre-
tende dar a quantos em Portugal se interessam pela elegincia na arte e na vida
uma voz e como que uma satisfacdo”. A falta de um “club, grupo ou periédico”,
em que pudessem reunir-se, “ainda que sé em espirito” todos os que “ndo
viravam as costas a civilizagdo moderna” justificava a exigéncia desta revista,
lugar em que tais desejos podiam satisfazer-se. Se “a gente culta, que temos,
espiritos qualificaveis de elegantes”, ndo “forma(m) sociedade, ndo se con-
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centra(m)”, uma revista que “fosse lida pelos seus pares com interesse”, e em
cujo manuseamento cada leitor se sentisse acompanhado, criando assim um
“meio culto”, sem o qual “ndo teriam os nossos artistas nem piblico nem ao
menos critica”, impunha-se. Tal deficiéncia, vinha “enfim, a Contemporanea
supri-la” — “ponto de reunido de quantos interesses cultos entre nés existam”,
primeiro passo “para a criag¢do entre nés de um meio culto”. O conceito de
“meio culto” é a chave desta iniciativa que se define para além de um grupo
polémico de criadores, como foi 0 Orpheu (ou o Portugal Futurista), e outras
revistas de cariz literdrio mais modesto, de Coimbra ou do Porto: Contempo-
rdnea abria-se ao préprio circulo dos consumidores, a um piblico-meio que
justificasse e formasse condigdes criticas de criacdo. Os melhores colaborado-
res, “as figuras mais brilhantes e variadamente individuais das nossas moder-
nas correntes artisticas”, garantiam o proposito editorial — “em todos os ramos
da ciéncia e da elegincia”. “Desde o verso até a linha”, seriam servidas «as
curiosidades cultas e os interesses aristocratizados’ ou “desde a apresentagdo
tipogréfica até 2 medula intelectual e artistica”. E assim, continuava Pacheco
(ja sem K no nome) a revista havia de suportar “triunfantemente” a compara-
¢do com as melhores publicagdes “congéneres dos mais dificeis meios do Es-
trangeiro”, ndo seguindo-as mas igualando-as . E nfo se tratava de uma tentativa,
mas de uma realizac@o, “logo, desde o principio”! “Vai ser uma surpresa e uma
revelacio para toda a gente”, insistia o director, no seu entusiasmo algo ino-
cente, e na sua certeza de praticar um acto de elegéncia.

Esta a outra palavra-chave. “Mal se calcula o que de elegante, leve e requin-
tado se pode produzir entre nés (...) quando se conhece por dentro o sentido de
todas as formas de elegéncia e a todas as modalidades da cultura”. Era a “curio-
sidade elegante” do leitor que se satisfazia — e a prépria leitura da revista “cons-
tituia, de per si, uma elegéincia, um acto de espontineo bom gosto™!...

A montagem do negdcio foi feita num regime de contrato verbal de conta
de participagdo com quem assumia o posto de editor: o industrial conserveiro
Agostinho Fernandes, coleccionador de arte e, mais tarde, editor profissional,
nisso empregando os lucros da sua prépria empresa “Algarve Exportador”.
Foi, como escreveu Pacheco, um «auxiliar decisivo para a realiza¢io de em-
preendimento de interesse aparentemente apenas intelectual”, mas a vitoriosa
complexidade dele que um banquete de homenagem a Pacheco consagrou, ao
fim de 1922, imp6s nova solugido comercial, com queixas de ma gestio que
Pacheco faria em Setembro de 1923 — mas que serd, verosimilmente, de sobre-
tudo a ele imputar. De qualquer modo, mesmo assim, a empresa acusava um
lucro de mais de 38 contos para os oito niimeros entio publicados, com mini-
mo empate de capital que, na contabilidade mostrada, ndo ultrapassara 24 con-
tos. Outros fossem os cuidados da gestio, e os lucros seriam de 126%, sempre
conforme José Pacheco... Saindo da empresa, Agostinho Fernandes néo pare-
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cia concordar com tal optimismo que cobria uma tiragem anunciada em franca
ascengio de mil para quatro mil exemplares — que muito contavam com uma
larga venda para o Brasil, que tudo leva a crer fosse hipotética ou virtual. De
qualquer modo, Agostinho Fernandes ndo participou na grande reforma do
negdcio através de uma “Contemporinea SARL” que, com minuciosos estatu-
tos, Pacheco e o seu grupo pretendia constituir em notério. Eram eles Anténio
Ferro, o falaz pintor Rui Vaz e o jornalista e diplomata Celestino Soares, seu
fiel companheiro de aventura, e sobretudo no projecto paralelo de “um grande
magazine mensal” que veio mais ou menos a ser, trés anos depois, em 1926, o
“bi-semandrio republicano” Sel, por ele dirigido em seis nimeros, desde 18 de
Julho — ja em plena ditadura do 28 de Maio a que a Contemporanea aderia,
com ataque irénico ao presidente desapossado Bernardino Machado, pedido
da demissdo do republicano Augusto Gil, director-geral de Belas Artes, elogio
de Homem-Cristo Filho, regressado a Lisboa, em sua duvidosa empresa fas-
cista italiana, velho “amigo intimo™ de Pacheco.

Contempordanea prosseguia em 1926, ja bem ferida, em edig¢oes irregula-
res nas enormes dificuldades econémicas de Pacheco que ndo resistiram a
partida do primeiro editor. A sua situagdo, no Verao de 1924, era calamitosa,
em dinheiros e saude, pedindo entiio a Anténio Ferro uma récita de beneficio
do “Mar Alto” a seu favor, com o irrealismo que orientava geralmente as suas
diligéncias praticas. De qualquer modo, a revista sossobrava, e em 1926 aca-
bava com trés niimeros de “3.* série”: ndo lhe valera também a nova situag@do
politica, afim das opgdes que em 1915 manifestara ji... Porque Contempo-
ranea, com o peso da sua colaboragio de direita, politica também nio se dese-
java — por sua “elegincia”, e dnsia ingénua da formagdo de um “meio culto”,
de uma aristocracia que, alheia a gente da 1. Republica, com a da Ditadura
também nio se combinava, politicos de partido afonsista ou tropas do Gomes
da Costa...

Revista de cultura, revista literdria e artistica, com algum pensamento he-
terogéneo, através dos muitos nomes que lhe deram colaboragdo — revista de
civilizagio, em suma, foi a Contempordnea com um programa variado e in-
certo que s6 deu para dois anos, em 1922 e 23, e para o arrastamento de mais
trés, com a tentativa de um Suplemento, para manter aceso o fogo inicial, jd em
Margo de 25, com aparente associagdo de Anténio Ferro que jd aparecera em
24 como director literdrio, nas estruturas difusas da publicagio, dela benefi-
ciando o seu progressivo renome.

Em Maio de 1922, saiu entdo o primeiro e esperangado nimero da Con-
tempordnea, respondendo ao recuo estético observado n’A llustra¢do Portu-
guesa dois meses depois. Estavam bem separadas as audiéncias, nas duas
burguesias ledoras, possivel e modesta de cultura e gosto, uma, impossivel a
outra, que o jovem e brilhante jornalista mondrquico Afonso de Braganca
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(daria nome ao prémio de jornalismo do SPN/SNI) arengava, numa “Carta a um
Esteta”. Ele era uma figura que se desejava representativa duma nova geragio
independente mesmo do passado modernista recente, que as mortes de Amadeo
e Santa Rita e jd de Sa Carneiro (e de mais oito nomes que seriam recordados
em 1925 — mais o do préprio Braganga entretanto desaparecido), o afastamen-
to de Almada e de Pessoa tinham abalado, entre 1918 e 20. Afonso de Braganga
nio vinha dos futuristas como se dizia correntemente, em etiqueta que ficara
popularmente pendurada, mas, simplesmente, ou mais grave e maturamente,
dos contemporaneos — num pais que o nio era, nem europeu, com lugar perdi-
do “no tempo e no espaco”... Do futurismo vinha-lhe, porém, 4 pena uma
proclamagéo de “Alegria e For¢a”, numa “Beleza que mudou” como inspira-
¢do da arte moderna. O Portugal em que se tratava de viver (ndio sem a elegén-
cia desejada por Pacheco), “com outros olhos, outras tintas, outra alma” — e
“com asas, com motores, com movimento”, ingredientes da mitologia futuris-
ta, bem evidentes mas que agora calhavam a preceito com a viagem aérea de
Gago Coutinho e Sacadura Cabral ao Brasil. E esse foi o leif motivdon.° 1 da
revista, apregoado em todas as suas margens. Ferro saudd-la-ia no Brasil aonde
fora a conferéncias, vendo na aventura “uma estrofe inédita dos Lusiadas” —
mas para a Contempordnea tratava-se, nao de uma “aventura heréica”, mas de
“uma travessia matemética” reflectida e digna do mundo de hoje a que assim
Portugal acedia, sem lirismos (ou “delirios”) passadistas. Havia que ler a via-
gem portentosa “‘com olhos de Hoje”, em perfeita coeréncia histérica, original
no Pais que se perdera no século xX. Primeira descoberta dele fora Amadeo,
para Almada, em 1916, mas a segunda tinha agora outro teor que em redor
ecoava, num unissono ideoldgico, republicano e nido s6, com o Presidente
Anténio José de Almeida, em viagem também ao Brasil, com a gente da Seara
Nova que entdo, sete meses antes, aparecera em cena, em revista ideol6gica,
cultural, pedagégica e politica (e como tal fora dos pardmetros deste texto) — e
ainda com dividendos nacionalistas para toda a gente.

Pessoa (que s6 depois saudaria Sacadura Cabral, 4 sua morte e fora do seu
brasondrio em gestagio) observava, — amigo de Pacheco (que de toda a gente
o era), colaborando na revista e com o seu recente Banqueiro Anarquista, e
dava-se conta de diferengas vendo, numa carta particular, ja citada, que “uma
ou outra coisa lembrava o passado” de havia poucos anos, mas que o resto, “o
conjunto” das colaboragdes recolhidas outra coisa era, que ele niio queria defi-
nir, num encolher de ombros desalentado; e felicitando o director por conti-
nuar esse passado, embora “subrrepeticiamente”, como ambiguamente escrevia.
A critica importante af ficava — e maior era a separagio das pessoas neste
momento charneira dos anos 20 que jd nio eram anos 10... E ainda hi que
sublinhar a diferenca das situagdes, vendo a alegria nova propugnada pela
Contemporanea, na prosa programdtica de Afonso de Braganga — e a afirma-
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¢do que, dois anos depois, o préprio Fernando Pessoa faria passar na sua tlti-
ma revista, a efémera Athena de 1924 (também exterior ao foro do presente
texto), de “toda a arte superior (ser) profundamente triste”...

Estdo inventariados os sumadrios dos catorze nimeros da Contemporanea,
e articulado o seu sentido, no quadro das relagdes de José Pacheco, cuja varie-
dade (e variabilidade) se patenteia desde o projecto de 1915 que em sete anos
sofreu visivel alteracdo, com a desapari¢do dos nomes que constituiriam entdo
as vedetas da revista anunciada. Porque o proprio teor da vida intelectual por-
tuguesa, no Chiado mesmo, tinha variado e, descontando embora a geracdo do
Orpheu, naturalmente ignorada na sua altura, outra gente surgia, de que o
Braganca podia ser tomado como paradigma, ja significando numa situagio
pos-Orpheu. “Subrepticiamente”, por assim dizer, na desconfianga ir6nica de
Pessoa... Eram, por outras palavras, os anos 20, que a revista de Pacheco (e ele
préprio) assumiam em ligeireza.

Mas procurando dar-lhes um estilo grafico, em suas paginagdes, sobretu-
do titulagbes (que o recente Didrio de Lisboa seguia), e ilustragdes e hors-
-textes. Os tipos de madeira da oficina Libédnio da Silva muito contribuiram
para o sucesso desta morfologia tipografica que casava os seus batdns com
elzevires bem proporcionados, a negro e a cores, com filetes a sublinhar os
titulos, quase sempre igualados numa linha grossa e outra muito fina, e com
o prolongamento certo 2 mancha, ou mais curtos, e culs-de-lampe ou vinhetas
discretas, e ainda, em tique pessoal, quadrados negros a comporem a largura
dos titulos, de cada lado deles; e, bem entendido, na afirmagao das primeiras
ou unicas paginas de cada texto, com uma enorme versal a cores. Neste sis-
tema grafico bem instalado, nio faltava, porém, a surpresa que distingue o
estilo, a procura, a atengdo perfeita a cada peca que se tratava de paginar, em
corpos diferentes em que a cor tipografica era dada pela densidade e a pro-
porcio dos negros da tinta. O cuidado na escolha do papel creme, entre mil
dificuldades de abastecimento, a entrada dos “extra-textos”, com especial
atencdo a fotogravura bem alceada, ou colados & antiga, em couché, sobre
cartolina de cor, ou impressos sobre um fundo tonal, ou, muito raramente,
pelos custos, em tri ou tetracromia — aguarelas de Barradas, de Mily Possoz
ou de Anténio Carneiro, em 1922, e, entdo também, em hors-fexte, um exce-
lente cartaz de Almada a anunciar chocolates da “Fibrica Suissa”, que o
pagou em publicidade.

Muitas outras imagens couberam, de Almada, de Vazquez Diaz (que entdo
expunha em Lisboa), de Jardim, dos escultores Canto da Maia, Francisco Franco
e do irmao Henrique Franco, e Diogo de Macedo, de Dérdio Gomes, de Paris,
de Alberto Cardoso e de Albert Jourdain, do jovem Carlos Carneiro, de Viana
— e, dele, a famosa Posada de Ciganos, como, de Amadeo, a Procissdo de
Amarante, obras-primas que assim se revelavam ou recordavam.
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Do século x1x vinha D. Carlos, Jodo Vaz, Simio da Veiga — e, sobretudo,
trés reprodugdes de Columbano, o “Sto. Anténio”, o “Grupo do Leao” e o
“Sarau” que era pertenca do editor Agostinho Fernandes. Tarsila do Amaral
teve lugar na capa do n.° 12, jd em 1926, muito provavelmente por influéncia
de Anténio Ferro que, ainda em 23, contava as suas aventuras brasileiras de 21
e nelas insistia, em carta elogiosa de Oswaldo de Andrade, dois anos depois —
quando a Contempordnea e Pacheco lhe apoiavam a iniciativa do Teatro Novo,
no Tivoli.

Mas a ilustragdo mais importante e significativa foi, também em 1926, a
do poliptico de S.Vicente-de-Fora, entiio tratado em alta polémica jornalistica,
precisamente por Almada e José de Braganga, irmdo de Afonso, que entretan-
to falecera, muito jovem. Era a “Verdadeira disposi¢ao dos discutidos painéis
do Museu de Arte Antiga”, com partido tomado pela descoberta comum dos
dois amigos (e entdo inimigos), feita sobre a perspectiva dos ladrilhos do pavi-
mento. A “Questdo dos Painéis” era trazida assim a uma revista que jogava
entre o sensionalismo e a erudi¢iio, com publicagio de um esquema compositivo
de Almada, e com um artigo de Afonso de Dornelas sobre as tapecarias ditas
de Pastrana — fonte entdo conhecida do magno problema, publicado logo
depois. E verdade que, nos equivocos da publicagio, coube no mesmo niimero
uma reprodugdo chique do retratista Eduardo Malta, que expunha por inicia-
tiva da revista...

O papel de Almada Negreiros na Contempordnea foi menos importante do
que poderia desejar-se, cabendo-lhe s6 trés capas, certamente por falta de pos-
ses da revista para reprodugdes dispendiosas. No entanto, foi dele a primeira
das capas, numa delicada composi¢io de alguma lembranga cubista na sua
jarra sobre a mesa, e uma grande flor de duas folhas, aberta na pigina. Grande
diferenga havia com o desenho que o artista dera para a capa do niimero espé-
cimen de 1915, de pretensioso mundanismo, como vimos; e o n.” 2 teve uma
sua cabeca de perfil, cabelo & garconne, e o n.° 6, do Natal, uma pequena
ilustra¢do de Nossa Senhora e 0 Menino, de pouca qualidade, e aindaon.”9 o
desenho de uma cabega de mulher, em excelente marcagio pldstica. O préprio
José Pacheco fez uma capa florida para o n.° 3 e contentou-se com composi-
¢des grificas nos outros casos, deixando isso transparecer dificuldades de te-
souraria — e em grande contraste com os desenhos coloridos que abrilhantavam
todos os magazines do mercado.

Mas a colaboragio de Almada foi também literdria, para além de uma qua-
rentena de desenhos e vinhetas, e auto-retratos, com textos importantes — e
logo no n.° 1 da revista, a Histoire du Portugal par Coeur, trazida da curta
estada em Paris, e ilustrada em desenhos muito trabalhados, de excitagio pa-
tridtica, entre D. Afonso Henriques e D. Sebastido, com por Deus prometida
vitdria... Conhece-se o lugar desta obra no discurso literdrio e artistico almadino
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(e importard compard-lo com a Mensagem pessoana, que também teve poe-
mas publicados na revista desde o n.° 4 e ao seu fim: precisamente entio o
D. Sebastido); e outras pegas nio menos importantes vio surgindo nas paginas
da Contemporanea, como o Rondel do Além-Tejo, em poesia popular bem
brincada, como La Révolution Individuelle, no quadro da Invengdo do Dia
Claro em 1921 (publicada por Pessoa editor), como um extracto do poe-
ma Menino de Olhos de Gigante e dois contos — e como um longo excerto
d’A Cena do Odio, numa espécie de separata do n.° 7, que seria destinada ao
terceiro numero de Orpheu e que s6 seria integralmente publicada (por Jorge
de Sena) em 1958. Mas hd ainda, de Almada, em 1926, um capitulo do roman-
ce Nome de Guerra, Desgragador, que s6 seria editado em 1938, gracas a Jodo
Gaspar Simdes — neste continuo cronolégico em que a Contemporinea se
insere, na sua charneira de 20.

Dele faz parte a meméria de Si-Carneiro, com poemas ainda inéditos ou a
presenca esquiva de Mdrio Saa, com um bizarro texto sobre As instituicées,
publicado apés o 28 de Maio, entre incertas dguas politicas. E, sobretudo, a
colaboragdo de Fernando Pessoa que teve nove presengas, desde o n.° 1 até ao
n.” 13, e, para além dele, ja em nimero ndo editado, o D. Sebastido, como
vimos. A importincia de Pessoa, neste acompanhamento da revista, em que
sabemos acreditar (ou ndo) de maneira reticente, contribui para a melhor defi-
ni¢ao da Contemporanea, e assim foi que, além d’O Banqueiro Anarquista e
de poemas do Mar Portugués, na Mensagem, “work in progress”, veio um
poema inglés, Spell e O Menino de sua mae, que seria famoso, e uma Lisbon
revisited, em 1926 também, segunda do titulo, depois de uma primeira, em 23.
Mas sobretudo, o caso Botto contou nesta colaboragio, com a defesa feita do
seu “ideal estético em Portugal”, no n.° 3, em Julho de 22, notivel ensaio sobre
um ideal “humanamente o mais trigico e profundo” encarnado na discutida
poesia das Cangdes. “Artistas tem havido muitos em Portugal, estetas s6
Antonio Botto” € a conclusio do texto — ficticiamente combatido por Alvaro
de Campos no apartado do Jornal da revista, em carta a Pacheco (onde se 1é a
acusagdo de “subrepticiamente” continuar o tempo do Orpheu, em suas sauda-
des), discutindo o sentido possivel de um “ideal estético”, e recomendando ao
Fernando Pessoa “que nio tivesse razdo”, perante esta “arte integralmente
imoral”... A qual levantou um protesto “literatura de Sodoma”, de “piticos” e
de “cinedos”, do jornalista e polemista mais ou menos erudito Alvaro Maia
que (€ claro que com acordo de Pessoa) Contemporéanea publicou no nimero
seguinte. Em resposta, muito sucintamente, com gélida cortesia, no Jornal do
n.° 5, Pessoa pedia a Pacheco que corrigisse uma citagio de Alvaro Maia: em
vez de um “tem de ser”, devia por-se um “tem que ser” — “exactamente como
em portugués”... A tomada de posi¢do de Pessoa a favor deste jovem poeta
que despontava na nova gera¢io modernista tem uma valor axial no entendi-
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mento amoral da poesia portuguesa de entre Orpheu e Presenga — e foi, sem
divida, um dos textos mais importantes que a revista de José Pacheco publi-
cou. Ainda de Pessoa €, no n.° 8, de 1923, uma carta aberta ao autor da “novela-
-filme “Sacha’”, Cabral Metello, jovem autor de pretensioso mérito, numa lite-
ratura que Pessoa habilmente ndo defendia, em letras, mas cuja elegincia de
atitude apreciava, no quadro de um modernismo que tentava descolar da reali-
dade quotidiana, confundido originalidades e modismos de época.

“O resto”, como dizia Pessoa, era o que era, numa revista variada, com
colaboragdes de viria indole, de véria origem e de varia idade: os nomes di-
zem o que dizem a quem conhecer a época. Vo de Anténio Arroio a Carlos
Amaro; de Jodo Ameal a Jodo de Barros; de Almeida Braga e Martinho Nobre
de Melo a Agostinho de Campos; de Guerra Junqueiro (homenageado, i sua
morte, em 1923) a Coelho de Carvalho e Veiga Simdes; de Eugénio de Castro
e Augusto de Castro a Fernanda de Castro, juntamente com Anténio Ferro, e
Joao de Castro (Osério), no seu nacionalismo poético, juntamente com Afon-
so Lopes Vieira, Leonardo Coimbra e Virgilio Correia e Reynaldo dos Santos;
de Homem-Cristo Filho e Carlos Malheiro Dias, de Augusto Ferreira Gomes,
de Raul Leal a Carlos Parreira, a Acécio Leitdo; de Olavo d’Ega Leal, de Car-
doso Marta, de Cabral Metello e Alberto de Monsarraz, e Hipélito Raposo a
Alberto de Oliveira; dos dois irmdos Correia de Oliveira, e de José Osério de
Oliveira, de Alfredo Pimenta, do encenador Anténio Pinheiro e dos maestros
Ivo Cruz e Francisco de Lacerda, de Augusto Pinto e Artur Portela e Urbano
Rodrigues e Julido Quintinha e Vitor Falcdo, jornalistas, de Aquilino a Ferreira
de Castro e a Manuel Ribeiro; dos humoristas Brun e, ao fim, Armando Ferreira,
de Vilamoura e Fausto Guedes Teixeira — mas também Pascoaes, Pessanha,
Afonso Duarte, Américo Durio, Anténio Navarro, Carlos Queiroz e Montalvor,
José Dias Sancho, Anténio de Séves, Candido Guerreiro, Castelo de Morais, e
as poetisas apreciadas, como Judith Teixeira ou Beatriz Delgado, ou a Virginia
Vitorino do grande sucesso de Namorados — numa minoria de nomes femini-
nos que corresponde a esta cultura literdria de homens dos anos 20, em que
importa atentar. Rachilde, no caso, ndo conta, de certo, atrelada a Homem-
-Cristo, e devendo notar-se a falta de alguém que, com amigos e gostos co-
muns, tinha alto lugar mundano neste vasto panorama, de mais ou menos:
Veva de Lima.

Estrangeiro ilustre, Marinetti, no n.° 3, veio num breve e inesperado apon-
tamento. E também o marqués de Lozoya e Ramon Gomez de la Serna, amigo
hispéinico do Pombe madrileno, pronto ao elogio de Pacheco e Ferro, como,
depois, de Almada.

E politicos? Sardinha, vérias vezes presente, tivera palavra ao principio,
desde o nimero espécimen de 1915, para ser citado ao fim da aventura, postu-
mamente, num discurso ibérico do embaixador espanhol em Lisboa, marqués
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de Quintanar, homem jd da casa que a revista homenageava em 1929. Sardi-
nha era entiio, nas suas palavras, “‘el maestro, el labrador” de “nuestros ideales”
de Espanha e de Portugal e Américas hispanicas. E misturado, em elogio, com
Primo de Rivera, que representava a nagio vizinha... E isso, no mesmo e malo-
grado niimero 14, com o elogio a teima democritica do velho Massaryk, na
sua Tchecoeslovaquia, também por via diplomatica ocasional.

Mas a empresa de José Pacheco passava para além da revista do seu sonho
antigo, e ja o vimos organizar uma “Galeria das Artes” no Chiado, em 1916, e
participar activamente na campanha dos Novos contra a S.N.B.A, em 1921,
e recordd-lo ainda na Contempordnea, em 25. Mas houve também conferénci-
as, concertos, exposicoes, saraus de arte de que a revista dava conta e inventa-
rio em Setembro de1922, depois de publico louvor do Ministério da Instrugdo,
em Fevereiro.

Tiveram lugar as primeiras na sede da Universidade Livre (instancia ofici-
osa que mereceu também apoio de Pacheco), na Liga Naval, na S.N.B.A., nos
saloes da llustra¢ao Portuguesa e do Teatro Nacional — e falaram Ant6nio
Ferro e Anténio Botto, um Gaspar de Carvalho (menos detectdvel no panora-
ma, sobre “Arte Moderna”) e Gastdo de Bettencourt, musicélogo, e ainda um
Dr. Boris Knircha, sobre Dostoiewsky. Concertos, foram de Alice e Maria Rey
Colago, de Ruy Coelho, do baritono De Franceschi, e exposi¢oes, de particu-
lar empenho de Pacheco, sobretudo na Ilustra¢do Portuguesa de Vazquez Diaz,
de Carlos Porfirio, de Telles Machado, mesmo de Eduardo Malta — mas tam-
bém de Eduardo Viana na S.N.B.A. E num “Ser@o de Arte”, no saldo da Ilus-
tragdo Portuguesa, falaram poetas (A. Santa Rita, Américo Durio) e poetisas
(Laura Chaves, Oliva Guerra). Assim se fazia o balango de dois anos de activi-
dade, a beira da crise logo seguinte.

Nio impediu ela, porém, que José Pacheco se empenhasse em outras aven-
turas ja depois de ter tentado realizar em Madrid uma exposi¢io de Novos em
23, de ter protestado contra a escolha de artistas para a Exposi¢@o do Rio de
Janeiro em 22, de ter tentado pdr de pé um teatro de bolso no saldo da Iustra-
¢do Portuguesa, de sociedade com Anténio Ferro, em 22 — do que resultou,
como sabemos, o “Teatro Novo”, trés anos depois, no saldo do Tivoli, com sua
intervengao activa.

Em 1925, também seria a ideia de prémios literdrios e artisticos, com di-
nheiros que a banca era convidada a ofertar (“sua oportunidade”...). Mas, an-
tes de oferecer em vao o seu apoio a ditadura de 28 de Maio (ela “é necessadria,
impde-se”), numa entrevista n’A Revolucdo Nacional, em Junho, afiangando
que “os artistas modernos créem no Ressurgimento Nacional”, e oferecendo a
Contemporanea para organizar a Direccdo-Geral de Belas-Artes, gratuita e
provisoriamente, e de protestar, em Abril de 27, em entrevista
n’A Capital, contra facto de os artistas Novos ndo terem representagio no
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Museu de Arte Contemporinea de Columbano (que pouco depois deixaria o
posto) — antes disso, José Pacheco teve uma mais visivel e dtil ac¢do em Lis-
boa. Foi o caso da decoragio d’A Brasileira do Chiado, ideia do jornalista
Norberto de Araiijo, mas directa intervengfo sua na escolha e contractos dos
sete pintores novos que receberam as encomendas das onze telas — na sequén-
cia do Saldo de Outono, ideia de Viana e cuja organizago passou para a revista,
a partida do pintor para Franga.

Enfim, algo que passava do dominio da utopia — que, no resto, no quadro
revoluciondrio do 28 de Maio, como tal se manteve, ou esperaria por alguém
mais dotado para se efectivar, o seu amigo Anténio Ferro, de pés mais assentes
na terra politica, ja em tempo de Salazar...

Mas sem esquecer aqui o apoio que também a Contempordnea deu (e vice-
-versa, em publicidade) aos clubes da cidade enriquecida pela guerra — o
Maxim's, no faustoso Palacio Foz, e o Monumental, decorado em pétio mouresco
no Palacio Alverca. E ao Bristol, nas Portas de St.° Antdo também, onde devia
ir quem quisesse ver arte nova, em Lisboa. Pacheco ndo acrescentou entio, na
entrevista de 1927, A Brasileira do Chiado que tanto lhe devia, por alguma
razdo de bastidores. De qualquer modo, os clubes eram elogiados, como alto
fendmeno de civilizagdo contemporinea, nas paginas da revista, em 1926, em
textos entusidsticos, de anénimo um, de Augusto Ferreira Gomes outro.

A “espuma da vida” tocava também assim o universo de José Pacheco, a
par dos magazines que ele olhava de alto e que continuavam a editar-se — os ja
existentes a sua apari¢io, a llustragdo em 1926, o Magazine Bertrand em 27,
a Civilizagdo em 28, e ja a Europa e o Domingo llustrado em 25 — ano do
primeiro e mediocre magazine feminino, Eva, que em 29 se fundiria com a
Voga de 27, existia ja O Noticias Hustrado desde 28, sem esquecer o éxito
d’O Sempre-Fixe, desde 26, mais popular em piada alfacinha e revisteira.

Se o teatro tinha alguns magazines, e sobretudo o De Teatro de 22 a 27, o
cinema ganhava também piiblico ledor, & medida da sua popularidade e da sua
publicidade — e foram, efemeramente, a Cineldndia, em 1928, e O Cinéfilo do
mesmo ano, mas que, apoiado n’O Século, duraria dez anos, enquanto, de
melhor qualidade intelectual e grifica, Kino, editado pela empresa do Didrio
de Lisboa, durou s6 um ano, desde 30, ano do (segundo) langamento da Ima-
gem que teria mais longa vida.

Mau grado capas e ilustragdes dos melhores nomes da geragio de 20, que
nisso ganhavam (mal) a vida, o nivel geral destas publicagdes servia um piblico
de poucas posses e pouco nimero, sem ousar nem desejar voos mais altos de
imaginagio — que s6 a Contempordnea competiram, na medida do possivel da
época, em termos de civilizagio e curiosidade. E sem que nenhuma das publica-
¢oes, Contempordnea incluida, ap0s as arts déco de 1925, assumisse o seu gosto
— como teria sido prova real de civilizagdo, de Europa e de contemporaneidade...



DEBATE

Publico - De todas as revistas que foram objecto de estudo s6 a Contemporanea é
vincadamente ecléctica.

José-Augusto Franca — Sim, no sentido mais nobre da palavra.

P — Ecléctica mesmo no sentido politico. No entanto, do ponto de vista dos colabo-
radores € imensa a variedade ideolégica e politica. Mas af havia uma coligagio politica
de modernistas e monarquicos, ou nio é assim?

J-AF — As duas vertentes andam muitas vezes préximas, hd uma clivagem mas hd
um grande apetite mondrquico.

P — O que eu acho que hd de comum nisso tudo é o cesarismo, ou melhor,
hd cesaristas que ndo sdo mondrquicos nem modernistas, por exemplo, o Martinho
Nobre Mendes que nio era mondrquico.

J-AF - O que € curioso € que no aparece nenhum socialista, no sentido amplo,
nesta listagem.

P — Aquilino, ou Aquilino nio colaborou?

J-AF — Aquilino era um anarquista.

P — Nessa altura Aquilino jd nio era anarquista, ji era um socialista. Contudo,
ele nunca reivindicou expressamente essa qualidade, mas quando se fala de Aquilino
estd claro que ele era um socialista 3 maneira de “antes da guerra”, d maneira de Jean
Jaurés, e acho que nessa posi¢iio se manteve até 3 morte. Mas havia modernistas
republicanos, o Anténio Ferro, por exemplo, era republicano, nio era mondrquico e
o Pessoa nunca foi mondrquico também.

P — Era a conciliago dos contrdrios a sua boa maneira a conciliagio alquimica da
monarquia e da reptiblica. O Pessoa foi um republicano assanhado, mas depois come-
gou a imaginar uma repiiblica aristocrética, no fundo era a conciliagio, e depois fez
aquele poema muito conhecido ao Presidente-Rei Sidénio Pais.

J-AF — O tinico republicano profissional foi o Alfredo Bizarro.

P — Mas nem s6 os democriticos eram republicanos, muita gente na altura identi-
ficou a repiblica com Afonso Costa, mas isso € um erro histérico gravissimo. Eu nio
estou a tomar o partido por ninguém, estou s6 a permitir-me dizer que ¢ evidente que
ndo se confunde Afonso Costa com a repiiblica, porque a repiblica era um regime que
se contrapunha 2 monarquia, a monarquia era um regime com rei, havia muitas corren-
tes mondrquicas, simplesmente parece-me que o Fernando Pessoa manteve-se republi-
cano durante os anos dez, no sentido da reptblica elitista, aristocrética, eu sei que ele
expressamente se torna republicano.
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P — Nio, depois da grande guerra nio vejo nada. Nos primeiros tempos sim, desde
1905 até a proclamagio da repiiblica e talvez ainda algum tempo depois. Mas aquilo
nao tinha nada que ver com a repiiblica vigente, alids, ele diziaque a solugiio mondrquica
era a que ele prezava, mas que isso em Portugal nio era possivel e s6 por isso € que
achava que teria que ser uma reptblica.

P — Entéo era republicano! Mais tarde, o Marcelo Caetano designou esse regime
que estdo aqui a chamar de monarquia por um nome que foi um pouco original, mas
que teve importincia no pensamento da direita, que foi a “monoarquia”, isso foi em
1950 no Congresso da Unidio Nacional em Coimbra, quando ele expressamente rene-
gou 0 seu antigo monarquismo e passou a defender a “monoarquia”. A “monoarquia”
era o governo de Oliveira Salazar, o qual devia rapidamente ser transferido para Mar-
celo Caetano, passando Oliveira Salazar a Presidente da Repiiblica.

P — Pessoa, ao contrdrio do que muita gente pensa, nao defendia isso. Nio se
conheciam os textos violentos que ele escreveu contra o Salazar. Durante os anos
trinta ele denunciou, em vdrias linguas para tornar isso conhecido 14 fora, a politica
de Salazar.

P — O que eu acho extraordindrio é que, antes de 1935, Fernando Pessoa, nas duas
ou trés sinteses que fez sobre Salazar, retratou-o por aquelas caracteristicas que vinte
ou trinta anos depois ainda eram utilizadas pela oposigio a Salazar.

J-AF — Em relagiio a reptiblica e & monarquia ha um documento extremamente
importante que sintetiza a situagiio nesse momento. Em 1913, no convite da exposigio
do Almada Negreiros aparece: “A convite da Repiblica, Monarquia...”, graficamente
riscado e “Portugal”, Nio se trata de republica, nio se trata de monarquia, trata-se de
Portugal.

P - Foi a antecipaciio do que aconteceu depois, Portugal significava “Forcas
Armadas e Igreja Catdlica”.

J-AF - E uma das consequéncias conhecidas. De qualquer modo, o Almada entra-
va ai, como o Fernando Pessoa, na polémica da repiiblica e da monarquia desprezando
os valores que tinham veiculado. De resto, quem € que era mondrquico em Portugal
nessa altura?

P — Aqueles que ndo sdo figuras conhecidas, grandes figuras da literatura, sdo
quase todos mondrquicos. Jilio Dantas era um caso a parte, tinha sido monérquico no
tempo da monarquia, republicano nas repiiblicas...

J-AF — E se nio tivesse casado com a secretdria iria a Presidente da Republica.

P — E mais tarde foi uma das grandes figuras do Estado Novo. Mas hd imensos
mondrquicos esquecidos.

J-AF — Mas o ministério de Teixeira de Sousa foi realmente a prova de que nio
havia mondrquicos.

P - Isso era antes em 1908, em 1910 a monarquia caiu. Por isso, os mondrquicos
diziam que era uma monarquia sem mondrquicos. Mondrquicos e muito, foram os da
geragio seguinte, os do integralismo lusitano, em termos politicos estar Sardinha era
tdo significativo como estar Afonso Costa.
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J-AF —Sabe o que € que o Sardinha foi? Administrador do Concelho de Estremoz,
o0 que € estranho. Ele saiu do Norte, foi por Espanha, entrou no Alentejo e foi tomar
conta da administragio do Concelho de Estremoz.

P — Penso que o que o José-Augusto Franga disse hd bocadinho é muito importante
para entendermos o Pessoa e o Almada, essa portugalidade, porque mesmo nesse periodo,
de 1905 a 1910, deve-se falar muito mais de portugalidade, porque o Pessoa insurgia-
-se, ele era republicano porque combatia uma monarquia que simplesmente era para
ele reis e padres, com uma personalidade literdria, o Joaquim Moura Costa, que ele
inventou para o efeito. E muito dificil e talvez niio seja muito importante estar a discu-
tir se ele era um mondrquico ou um republicano, porque ele niio o era, concerteza, a
maneira dos mondrquicos e dos republicanos do seu tempo.

J-AF — Voltando ao Almada Negreiros, hd uma peca de teatro que foi representada
na altura do centendrio do Almada, na Fundag@o Gulbenkian, chamada exactamente
Portugal. Estivamos a espera, hd cinquenta anos, do que seria a pe¢a e quando ela
apareceu €, realmente, uma pega um bocado do estilo teatro cldssico-romantico. Fiquei
danado com o Almada e com a pega. Mas essa pega € importante, porque ¢ a defesa da
portugalidade para além do sectarismo da vida nacional. Evidentemente que valeu a
pena publicd-la e representd-la, mas nio era do que se estava i espera, justamente
porque o Almada tinha publicado um excerto no Didrio de Lisboa que era muito mais
significativo.

P — E 0 mesmo em Salazar e em Anténio Sérgio. Oliveira Salazar estava instruido
pelo Vaticano, pelo seu mestre Ledo XIII que dizia que a Igreja ia descolar da monarquia,
fazia aquilo que o mandavam fazer e que ele fazia como catélico militante que era. Por-
tanto, ele era catdlico ultraconservador, ndo mondrquico, era pela conservagio do sistema
republicano. Anténio Sérgio ndo era republicano ideologicamente, mas era alguém que
tinha uma visiio de esquerda e que achou que a reptiblica era um acontecimento relevan-
te, por isso era necessdrio ajudar a reptiblica a constituir uma alteragiio profunda na vida
cultural e mental do pais. Portanto, os trés tém uma posi¢io que € susceptivel de ser
comparada. De resto, o republicanismo era essencialmente nacionalista.

P — O S4 Carneiro ndo era, seguramente, nada nacionalista. Ele dizia que Portugal
era uma casa a cheirar a alfazema em que os pais velhos ndo deixavam sair as rapari-
gas. Para completar, gostava de dizer que o Pessoa e a sua apologia da reptiblica tinha
muito que ver, e isso agora é um palpite meu, com a descoberta que ele fez, quando veio
a Portugal em 1901-1902, do passado dos seus avés paternos de quem ele muito se orgu-
Ihava, os tais judeus, mas eram uns judeus muito especiais. O seu avd, livre-pensador,
tinha sido general nas lutas liberais, tinha sido preso. Ele, que até ai era um catélico
fervoroso, quando voltou em 1902, comegou a escrever poemas contra a Igreja Catéli-
ca. Eu penso que, o que ele teve contra a monarquia tinha muito que ver com o que ele
teve contra o que ele chamava a Igreja de Roma. Embora, ele declarasse que nunca
pertenceu @ magonaria é claro que havia identificagdes profundas. Isto para lhe dizer
que € muito dificil definir o seu republicanismo ou a sua condi¢iio de mondrquico ou
republicano. O mais importante é o que ele tinha contra a Igreja de Roma. O Pessoa
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sempre quis ser um criador de anarquias ou um criador de culturas, no caso do Pessoa
por-lhe o rétulo de monérquico ou de republicano nio explica tudo.

P - A propésito de quando falou dos magazines como uma forma de civilizar as
pessoas e para pessoas civilizadas, como € que nos primeiros tempos foram recebidos
esses magazines, que novas ideias foram impulsionar nas pessoas e que perspectivas
davam aos acontecimentos de entio? Seriam estas de que estivemos a falar até agora
ou seriam outros pontos?

J-AF - O (inico magazine que se arvorava em civilizador é a Contempordnea, que
estd perfeitamente isolada, os outros magazines e semandrios como a llustragdo Portu-
guesa, o ABC, limitaram-se a seguir o consumo corrente da populagiio médio-burguesa.
Como agora se faz na televisio, ela nio estd a civilizar ninguém, estd a servir um gosto,
trata-se de um mesmo fenémeno. Nio havia grupos constituidos com interesses cultu-
rais, cientificos ou filos6ficos, tudo isso pretendeu ser, na medida do possivel, a Con-
tempordnea e a ideia de que subiu de mil para quatro mil exemplares é uma ideia
perfeitamente abstracta do Pacheco.
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