O TEMPO E O MODO

Porque planeou O TEMPO E O MODO um niamero sobre teatro portugués
e que resultados esperou alcangar ao publica-lo

Na carta-convite enviada aos colaboradores deste nlimero, escrevemos:
« O TEMPO E O MODO conta dedicar um dos seus préximos nimeros ao teatro
portugués. Ao fazé-lo, procuramos principalmente agitar uma problemaditica
gue se, por um lado, tem servido de muro a muitas lamentagdes, por outro nio
tem sido geralmente equacionada e perspectivada adentro da cultura portuguesa
e seus condicionalismos passados e presentes. Visamos, assim, a elaboragio
dum ndmero que foque essas perspectivas e que, através de testemunhos con-
cretos, das mais diversas personalidades, surja como um documenio interventor
e polémico».
~_ Um documento interventor e polémico? Relendo os originais enviados, a
e dhcqno 4’0 TEMPO E O MODO e os responsaveis por este nimero constatam,
o rgamente, que uma vez mais a sua ambigio ultrapassan a sua missio. Dificil
“pois, adjectivar o documento que, esse sim, tém a consciéncia de entregar. Do
fino 4 realidade muita coisa ficou, documentalmente, pelo caminho e nio esta-
bs certos de mais nada sendo de ter apresentado mais um testemunho (ou dia-
stico) de um mal que exige mudanga de ares ou renovagio de oxigénio. Nio
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Quisémos (e esse qu ° resu.ltado gue buscd-mos) pér mais um dedo na ferida.
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Como tenho dirigido o Teatro Nacional de D. Maria II. Proble- / 7 o)
mas de uma dn-ectora da companhia A e I @ |

AMELIA REY COLACO "_ /S
Situagio de um Autor Dramaitico em Portugal o

BERNARDO SANTARENO

Porque escolhi ser empresario
VASCO MORGADO

Porque fago critica teatral

S
{' MANUEL DE AZEVEDOSS
=

Porque vou ao Teatro

JOSE PALLA E CAR

Porque nio vou ao Teatro % S O
GERARD CASTELO LO&q ] %

Quais os objectivos do ensino gue ministro no Coné'!’mtér

ALVARO BENAMORJ-Z
D
Despesas e lucros da montagem duma peca teatral <

ARMANDO FERREIRA a

A Companhia do Teatro Vasco Santana. Balango de uma expe-
riéncia

LUZIA MARIA MARTINS

“ Razdes de meu interesse pela cenografia I
l':" SA NOGUEIRA

Porque pedi uma bolsa a Fundagio Gulbenkian para estudar
Teatro no Estrangeiro

GLORIA DE MATOS

Quais os planes do Servigo de Teatro da Fundacio Gulbenkian?
FUNDACAO GULBENKIAN
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Porque planeou O TEMFPO E O MODO um numer:i S

tro portugués e gue resultados espera alcancar ao publipa :
O TEMPO E O ODo\s%\"

Algumas destas perguntas nio foram respondidas, o que, cre-
mo-lo, é ignalmente significativo. Eunice, Amélia Rey Colago, Bena-
mor e Sa Nogueira nio encontraram tempeo para nos responder;
Armando Ferreira escreveu-nos dizendo que «o cargo eventual de
Administrador da Companhia Rey Colagco — R. Monteiro que exerci ha
pouco tempo, ndo me forneceu quaisquer dados iteis e positivos a apresen-
tar ao vosso interessante inquérito. Depor, justamente, baseado em premlssas
incertas ou falsas recordagdes, parece-me incompativel com o sentido prético
d"ls mmlms ()plﬂ]O(“S Gosto ¢ dc- 101 0s outros, os seus malabarlsmos» Egp

o oot quedetermhmvm e imljbgsiblf"dade
- delaj o 8. Ne-l.«m .se dignou responder-nos.

Do e publicames, chamamos a atengdo, particularmente,
polémico das opgdes contrarias que levam José Palla

. 3

g para o

,,té: e Carmp..a ir ao teatro e Gérard Castelo Lopes a ndo por 1a os pés.
Liy

E@celra parte do nimero inclui trés artigos sobre géneros

-~

Lidife de Teatro: Antémio Osorio fala do Teatro de Revista,
O A7t @) Portela, Filho, do Teatro televisionado e Filipe de Sousa do
by tro lirico.

)]

S
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CC Numa quarta parte incluimos a nossa habitual secgio de Anto-
ia, desta vez com textos cldssicos sobre Teatro: Garcia Lorca,

3
rtold Brecht, Antonin Artaud, Eugéne Ionesco, Kennerth King,
rnardo Santareno, Artur Portela, Filho. E o conjunto fecha com um
édite dum novissimo autor teatral portugués: o mondlogo apoca-
Iiptico para bailarino camoro Morreram todos, mas eu salvei-me, de
José Estevio Sasportes, cuja colaboragao na preparagio deste nimero

aqui agradecemos.

Perfazem esta edicio as habituais secgdes de Noticiario C utmo,
Critica de Noticidrio, Conto do Més e Critica de Artes e Letras. Na pri-
meira falamos de De Gaulle, do Médio Oriente, de Cardijn, dos
negros americanos, da Europa dos Generais e dos Urais, da indas-
tria téxtil, etc.; mna segunda conversamos os habituais farrapos.
Ernesto Leal ¢ o escritor deste més e criticam-se livros de Herberto
Helder e Anténio Reis, o tltimo Festival Gulbenkian e a ultima

temporada cinematografica.
O nimero fecha com uma carta de Jorge de Sena a propésite

de Irenme Lisboa.
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Se lhe fosse dado regressar e conhecer agora o Park Mayer, ¢ Femandds ama
enjoaa’o que nada hd de novo sob a rosa do sol. O relento de alcova ainda é o a:ﬁecta
mais saliente da revista. Mas ela ndo se resume a uma lubrzczdaa’e ama’a, pa a\[{igzc
Esse é apenas um das seus tmques 0 seu chamanz ;‘ ecldeim 5ol

tmmm Uma mntemplagaa viva do kamem actu
a revista franqueia um documentdrio sociolégico altamente significative. A sombra
que projecta caminka a par dos passos, meio agitados e meio entorpecidos, do homo
vulgaris, contorna-lhe a estatura moral.

Bem vistas as coisas, todas as revistas sdo iguais — escolhem ¢ vibram as mes-
mas teclas. Como na luta livre, os truques, o ritual e os excessos mostram-se inalterd-
veis. As rdbulas contém, nem mais nem menos, os expedientes de todas as rdbulas, do
mesmo modo que as prises ndo variam de combate para combate. Numa monotonia
infinddvel, numa cadeia de repcngoes assenta qualquer destes espectdculos «popula-
res»  (quando ndo a maioria deles).

Mas o que se repete de um cabo a oulro corresponde, afinal, ao que os espectado-
res aguardam: a representagio continua de certos temas e paixies. Por isso, se nao possui
um contexto, a revista oferece, em troca, uma tipica estrutura ideoldgica. E ¢ atra-
vés da sua andlise que se pode compreender realmente a revista, o gosto que desperta e

as razdes do sew éxito, ao lado da «crisen que afecta o verdadeiro teatro. N
Ora, a estrutura da revista actual mal dista um passo do labirinto do nosso temp@

resolve-se numa mitologia. Se ndo se ocupa com os feilos dos Deuses e dos Hesﬁ

integra e reveste com expedientes proprios, esses sim, alguns dos mitos mais arret,

s Cn
na vida didria. ;

A revista ndo exige um piblico, a menor preparagio. Os espectado% peatemem
a lodas as classes e sentem a mesma hilaridade e prazer. Divertimento «popular»,
esclarecem os especialistas do ramo, ¢ com certa razdo, porque a revista, espectdculo
ao alcance de toda a espécie de gente, como que desvanece, por artes. mdgicas, classes
e distingdes sociais.

Que todos compreendam (lodos: esse piblico vdrio, extravagantemente irma-
nado) e que todos se divirtam, eis as preocupagies dominantes, A primeira exige expe-
dientes adequados, e o recurso estd sempre na facilidade, primeiro do contetido a
transmitir, depois da sua forma de comunicagio.

Para tanto o deus da revista exige logo a imolagdo do contexto. Embrechado de
instantes auténomos, plenamente significativos, a trama do espectdculo assenta numa
sucessdo de momentos desligados entre si. O tempo da revista dissolve-se numa eterno
presente, de molde a lograr a comunicabilidade imediata que se prelende antes




«0 TEMPO E O MODO» N.»2. 25— -6 ~¢ =

Provas enviadas 3 Censura em

A do 1%.5

\ .
ppmiis? <
- "
L

.
arinte=sePar@-comdlel Qi i« QUAGED,

Nestas condigdes, a estética da revista conduz em linha recta ao caos. ¥
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scamoleacas ¢

incutem ainda (nem_sempre canscientemente

P

O seminu traduz, como se sabe, wm dos imperativos categéricos da revista. Exclu-
sivamente afrodistaca, essa ostentagdo do carnal ?

Talvez nao seja. O seminu é aqui tdo natural, como o nudismo nas suas estincias,
No entanto, com ser sucinlo, o figurino revisteiro ndo deixa de ser particularissimo.
Sedas berrantes coalkadas de lantejoulas, luvas do tamanho de raposas, penachos impe-
riais ; indumentdria extravagante, com um toque de exotismo parisiense e um luxo orien~
tal dos bons tempos. A nudez, o verdadeiro cendrio de revista, constitui sem divida o
melhor do espectdculo (3). Mas a mulher tem ai a condigdo de um objecto simult-
neamente erdtico e sumptuoso. Vd gque pouco despidas, admite-se-as vezes, que

ndo pouco coberlas de pedrarias cintilantes. )
B - o - ; R
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Entretanto, a revista venera também o sentimentalismo chocho. O amor, dizia=se <, U ~4

numa cangdo do Maria Vitéria, finda na saciedade. Nao obstante, os filhos resgatam- -
as decepgdes conjugais e, gragas a eles, a vida tem sentido. Ldgrimas, aplaum;j‘fene‘-‘?f{
ticos, a alegria das emogies sofismantes. Ora, do mesmo modo que no conceilo ﬁiﬁeggﬁé;‘f "
riano da verdade, no qual esta, mal se revela, logo se dissimula, também 1ios mit&?f;
a revelacio fica contigua a dissimulagio. Lembrar qualquer enfermidade, sem‘f‘
tdo-s6 para vacind-la. O pouco veneno que se mosira destina-se a ministrar antidolos
em doses macigas.

A fungao do milo, obsérva Roland Barthes, consiste em evacuar o real. Para isso
esbatem-se, tlidem-se todas as contradigoes. A revista possui uma dialéctica sui generis,
¢ essa sem divida ds avessas, porquanto se destina a anular contradigdes, em vez de
as assumir. Nao existem antinomias, reside nisso o paliativo euférico da revista.

(3) A respeito desta exposigio feminina, vem a propésito citar 0s seguintes passos de
Ramalho, os quais se reportam, por certo, a revista da época: «Os aulos ldo gemuinamente
portugueses... e os entremezes... deixaram de ter intérpreles nos palcos portugueses, presentemente reduzi-
dos, pela mais inepla, pela mais prefenciosa, pela mais estrangeirada ¢ pela mais pulha das inovagoes
a simples exposigoes nauseabundas de mulher hediondas... aferecendo ao piblico, em lamentdveis sorrisos
pidres, a fina flor do pecado parisiense, representado a palaco por espectador de Belém, na.apulmc'm dos
maillots engelhados nas pernas e na nudez dos colos estrelados pelas mordeduras dos percevejos. E ¢ nesta
unica escola de arte, que a educagdo estética do povo se faz 1. As Farpas, VIII, pag. 258.
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Por tal modo, nunca se insinud nela um ideal. O dualismo kantiano qntre 0 mumz'o 3 :(? r‘
dos valores ¢ o mundo da experiéncia, tdo caracteristico da axiologia conteny oxﬁneag" & /’T"

ndo se pressente. A realidade ndo padece contraste — o ideal frui-se, jaz
real. Verdadeiramente, as dificuldades, o desespero, a tristeza, quando exis
sdo inflextveis, pois nascem de repreensivel atitude do «espirito». E, se ndo, vejamos.

Como no cullo bdquico, mantém sempre a revista um rilmo esirepitoso. A agita-
¢do das bacantes representava o impeto do seu deus, ao passo que o tumullo da revisla
representa a alegria infinita de viver. Eis que irrompe no palco um grupo de «ardinas»,
de carnagdes bem vistveis. Instada pelo «compére», a vedeta-ardina, depois de rir muito,
proclama-se satisfeitissima com o seu fado: «a vida ¢ bela» quando hd «alegria e o
optimismo» (ndo ¢ outro estribilho que percorre a revista). A felicidade, facilima de
obler, depende do temperamento de cada um; «sé nao é feliz quem ndo quer»,
como se dizia hd pouco numa cangdo. «Figura da consciéncia», ndo depende portanto
das condigies materiais. E assim que o milo actual de felicidade recupera o «mito para-
disico» de certas sociedades «primitivas». Pelos vistos, a felicidade mostra-se tdo fdcil
de alcangar como o acesso ao paraiso e o convivio com os deuses para o homem primor-
dial; bastava escalar @ Montanha ou a Arvore cosmicas, trepar por lianas ou deixar-se
arrastar pelo voo das aves. Actualmente, a «alegria» e o «optimismo» como que rein=
legram a felicidade paradistaca: sio essa escada de Jacob que une, agora facilmente,
a lerra e o céu.

A moral da revista parte, assim, da apologia do existente. Boas sdo as coisas,
os instintos, o empirico; o mal ou o bem situam-sé no «espirito» do homem. De modo
que a revista ndo possui valores, visto que lhes recusa 0s pastuladas. .Na mm;ao J (7}
perante a realidade nasce qualquer ideal; newsevisiasovideal vonsiste jetpay ds LJ
. E, para que ndo restem diwvidas, tudo é glorzﬁcada, zncl@ 08 E
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«becos», as «escadznhas» as «vielas», as «ruas estreztmhas» elc. Cauianio.. guei cony, .
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flos de Semtowdaddnion, agueles recantos escandem uma ntuapao fmmana zdtl -*-_

vielas» habita uma humanidade “exwberaniege felize Onovo-paradigma ¢ "o Zhetto
Deste modo, o mara ilhosovrevisteiro Tosdobra-se em dias espheiosigo mar quithoso :r;
OpHentie, a gue e fe.z alusdo, ¢ o maravilhoso da pabreza. Na lotaria da 22y 7

Contudo a revista ndo distrai apenas medianie a ocullagdo do real. Nao ornﬂ“
ou resolve tio-sé antinomias, mostra-lhes sobretudo a irrelevincia comica.
Rir! Rir! Rir!, garante-se nos cartazes, e prodigaliza-se em duas sessoes no palco
(¢ para isso se vai ld). Vem daf que o cémico desempenhe um papel fundamental.

Mas o cémico reconduz-se aqui ao burlesco, e este desprende-se, por via de regra,
duma condig@o humana lamentdvel. Exemplos? Aqui temos no palco um de!mquente
condenado por muitos furtos — e de um bom humor espantoso. Percebe-se: ¢ especia-
lista do «sovacow, pluri-reincia’mte, ndo padece de neurastenia. Assim se converte o
crime, realidade social das mais graves, num pretexto de pilhérias.

Qutro exemplo ? Eis agora um homem dos seus trinta anos acossado com lristeza

=L /S
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sitbita — ele até hd pouco tdo gracioso ! 1O compére interroga-o, iminilq.;;ar fim O /
para gdudio da assisténcia, a mais humilhante das desilusoes amorosas. faz;yzaliggfserc.‘*zs-

o lriste, que «a juventude sio dois dias». Longe, porém, se estd da \ ngilstid,
Homero perante a «velhice maldita e funesta». Tudo se esclarece entre g <

e iAddl DETIRILE & C0P,
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Finalmente, imagine-se ainda esta rdbula: um sujeitinko comega a alud)
desespero ao precdrio, na actualidade, da «vergonha», da «verdade», do «trabalho»
e do «juizo». O que logo comprova, porque a «vergonha», a werdade», o «trabalho»
e 0 «juizo» aparecem seminuas e provocantes, num exibicionismo de pavio. Nenhuma
dessas questdes tem importdncia, uma vez que de todas nos podemos rir. Como hd que
distrair, a revista é uma escola onde se aprende a rir das coisas mais sérias.

Gl

Mayer. 4 0. N,
ue-ndo -fem remedro, ediado es,
W forga de tudo corrersmalyiudosi
Joeidis. Como nada significam
0 1150 S€ lraduz num exorcismo.
O burlesco deste tipo, prvmusosintemmo, nio se esquiva aos mesmos cénones: tem
por protétipo a ironia dos criados de quarlo, sempre inofensiva ¢ exclusivamente servil,
A «avareza» de certos homens, afinal, ndo os diminui, porque lhes serve de caugdo,
Também as imprevidéncias municipais sio postas em tormentos por esta ironia mode-
rada.y Agora, ataca-se no palco, os transportes colectivos sio um inferno; em todo o
caso, képelam aspectos compensadores, pois a «sdtira» descamba para certas siluagaes
possibess, claro estd, nas plataformas apinhadas. Pretexto de impudéncia, o cémico
da_:x@ﬁsta. resolve-se num burlesco licencioso. Nem uma réstia do riso satirico,
jo contre, do riso cortante de Aristéfanes, de Voltaire, de Swift, de Gogol, de
de Ramalho se encontra na revista actual. Do mesmo modo que por dltimo a )
comédia grega e a comedie dell’arte, também o burlesco da revista encobre uma Jal-

sificagdo do riso.

URA

)
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EDi

AUTORIZ

A degradagio dos valores ¢ o gosto de escarnecé-los decifra-se nesse riso. Assim
se dissipa pelo grotesco, durante trés horas, a’realidade pungente. «A funcio social
do riso nas sociedades modernas assemelha-se aquela que a magia exerce
nas sociedades pré-civilizadas: os processos magicos dispensam qualquer
ac¢do material ou técnica, ou reduzem a acgio material ao minimo... Ambos
parecem responder a essa necessidade profunda que tém os homens de trans-
formar a realidade, ¢ mais especialmente a realidade social, pospondo a
mediagdo de um comportamento técnicamente eficaz» (4).

(*) David Victoroff, Le Rise et le Risible, P, U. F., pag. 166.
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O caminho andado permite ji encetar uma apreciagio global da revista. Sé este . N/
PN

deforma o real, nunca pmpos outro. jamais supie a evasio que pmponwnam uas‘ mito~"- :
logzas «lemporais» ou «geogrdficas»; a revista, nesta época de turismo, re um—.ré « ,.
vigjar., A nostalgia medicval das «llhas Felizes», modelo das Istle della m,na i .
de Tasso e da Ilha namorada de Camdies; a nostalgia das paragens naturiis. dd’ CGMISSQ\
Africa e da América, iniciada com Diderot ¢ Rousseau; a nostalgia da radiosa I -'
Meédia de tantos romdnticos, cldssicos da evasdo; o mito das colénias, propagado pelos
ingleses Stevenson e Kipling, e o do Alasca, pelo americano §. London, lerras da vio-
léncia, do vigor fisico e do triunfo econémico, libertas dos artificios da «civilizagdo»;
o mito dum Oriente faustoso e lascivo, cantado por Gauthier, Pierre Louys e D’ Annun-
zio; o mito mais recente, difundido sobretudo pelo cinema, das Ilhas do Mar do Sul,
as novas «llhas Felizes» — uma nostalgia e mitos desta ordem desconhece-os a revista,
Como s6 dd valor ao nivel presente do real, ndo contém univers de remplacement.
Ao invés do exotismo literdrio, que em cerla medida envolve sempre uma dissidéncia,
prega a acomodagies: o objectivo e o subjectivo, o ideal ¢ o real coincidem. O empi-
rico constitui, em definitivo, o sagrado da revisla.

Assim ¢, e bem estd, assim se deve viver. A vida € facil, e facilmente deve ser preen-
chzda. Ao teor de existéncia empresta-se, pazs mtezm justgﬁcafaa —e jJela reverso pro-

.Wmhbqa, a'ggama.s assinh,

b Debnkama-nas um pouco nesle am‘o, ois encontra-se nele uma questdo nodal

—_

Lu da eStéticncontempordnea, aquela que vai em saber a fungdo do real como matéria artis-
T @z@;ﬁ como deve ser ele assumido e transposto. E o caso ¢ que a preocupagdo revis-

'é',‘ Q » de~Sacralizar toda a realidade comporta um arremedo grosseiro da «tentativa
s (’3‘ transcender pela Arte a fealdade, o cardcter nio artistico da vida moderr.m»,
o~ dos problemas artisticos centrais do século XIX, segundo Lucaks. Mais ainda,
E” se arremedo do «paraiso das delicias» pervive ao esgotamento duma tradigdo esté-
= ca de idealizagao da vida e do mundo. No entanto advirla-se que os romdnlicos ideali-
“,-"g —aaram sobretudo o passado, ¢ ndo ji a Monarquia de Julho ou o 2.° Império.

<L Por tudo isto, o mundo da revista exemplifica, a cada passo, a impoténcia humana.
Nenhum sinal de verdadeiro inconformismo se vsilumbra. Um dos condimentos do
burlesco revisteiro reside alé na ideia de progresso. Ideia que mereceu, logo desde o surto
da revista, aprego extremamente bem-humorado: «as revistas entraram a ser popula- .
res no reinado de Lufs Filipe... Paris inteira quis ver as lles Marquises € a \
graciosa parddia do progresso: L’an 1841 ¢ 'an 1941, Em 1848 ¢ 1849 assis«
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outra coisa, Luis Bonaparte, 2,9 Imperador dos franceses e 1.9 do imperialismo, a
deve gratiddo a revista.

Entre nés nasce com a «Regeneragdo». Bem que muito estrangeirada, a primeira,
revista portuguesa, «revista do ano» (révue de fin d’année, dizia-se em Franga),
aparece em 1855, ¢ nomeava-se, como jd se referiu, Fossilismo e Progresso. Por

qual seria? Nao o informa a Enciclopédia Luso-Brasileira. Pois apostamos pelo fos-

silismo — o grande iriunfo da revista.

Embora contenha uma apologética difusa e oculla, nao deixa esta de ser eficiente,
entenda-se bem. As formas mais eficazes de persuasdo residem talvez nas férmulas vela-
das ou indirectas. Ndo se sente lanto o artificio, aceita-se com menos relutincia o que
se ndo pretende afiangar ou impor ruidosamente. A melhor forma de consagrar o que

quer que s¢ja estd em colocar isso fora de questdo, como arquétipo, modelo exposto a
admiragdo das pessoas. E tal ¢ o caso da revista, como de tantas manifestagies aparen-

femente tdo comezinhas e, no fundo, nio menos comprometidas que nefastas. o
Antes de colocar o ponto, ocorre pir a claro as razées por que se diverlem tarztcﬁ"‘

os espectadores. Além do gosto plebeu pelo desbragado, a realidade ¢ que as ma:carm-»
do decoro ficaram por trés horas na rua. No entrelanto, soltam-se vdrias tendéncids
sofreadas. Libertagao, de certas inibigoes, eis o sentido desta diversdo para os usufiui-
dores, Nada é «sério», vimo-lo jd; os «valores» sdo simplesmente ristveis Eo
suceddneo 'do Carnaval na roda do ano, sdo"as salurnais romanas, em que os escravos.
se sentavam, inter pares, d mesa dos palricios e ludo era possivel. Em troca de- _z,mst )
escudos, a espléndida irreflexdo, como que o «Grande Tempo» mistico, livre t@m-

blemas, reconforlante e euférico.

A vista das consideragies precedentes, o éxito deste espectdculo, em umsajm co
a necessidade de evasdo do homo medius, ndo deve sofier espanto, pois expresm "*T
serve o mundo que distrai. A razdo da «popularidade» da revista depreende-se facil-

g URC R gy STt R e
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. 0.DA0 em dc hole, ja no tempo do Ega os «valores» eram ridicularizados:
«Antes de haver confér anCasino havia ali cangonetas. Mulheres decotadas ate a0 _estimago, co
o0s bragos nus, a pantom!ha ao leu, a Dovasauinhada, mrztavam, entre toda.,aesort slos desbragados.
um reperlorio de cantigas impuras, obscenas, imirinszng) w0 bestial, a um compcmo acanalhado
ridicularizava-se ai o pudor, a familia, o traba W Dirgindidema, dignidade, a honra, Deus! Era
também conferéncias. Eram as_confestWeias do debocke. E havia mutloswalunos !

Pois isso que_crguaeobSehidade, a infimia, a crapula parecia ao Sr. MaPquésde szla compa
vel com a_menat™0" Estado ! 3

cory"erencms, que eram o estudo, o pensamenlo, a critica, a historia, a lz!emmra, e55a8 g .e -

Tam no Sr. Marque: maamazwezs com_ zoda a moral» Uma Campanha Alegre, in «Obras de

¥4 & _HiA.!V--.-_‘,.p‘_;.“_‘..,
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O’ Neill, Claudel que escreveu longe de Paris, aﬂzsta-se do leatro europeu paW 565
zar no teatro oriental (6)». Giraudoux, acima citado, associa- -se. cem’jouvet
¢ Brecht ajuda a fundar o Berliner Ensemble. :

Mesmo em Portugal, os dois momentos mais vivos do tcatro ass1st1ram7.
4 integracido dos autores na pratica do teatro: Gil Vicente monta os Seus

espectdculos € ele proprio ¢ intérprete; Anténio José da Silva entremeia a
pratica da advogacia e o0 uso das prisdes com colaboraciio activa na.mon-
tagem das suas éperas, no teatro do Bairro Alto. (7) b
Serd que a pentria do teatro portugués encontra explicacio no [4Ct6

de a complicidade dos autores com a gente do teatro ser, entre nds, aconte-

cimento insdlito? Ainda aqui aparece poder dizer-se que nem todos os auto-

res com intimidade no meio teatral sdo forgosamente grandes dramaturgos,

mas que estes privaram de perto com o mundo do teatro. Nos préprios auto-

res portugueses contcmporaneos mais representativos — Santareno, Rebello,
Sttssdontei®®; Romeu Correia, entre outros — € evidente ser o facto tea-

. tral em si, e ndo o facto literario, que os apaixona € os leva a escrever. Mas
o que se lhes adivinha é uma paixdo do teatro muito concreta, o desejo de

ver montadas as suas pe¢as nao numa cena qualquer mas, antes de tudo,

em Portugal, em portugués e¢ com actores portugueses.

Porque «o teatro é uma arte que se implanta profundamente na existéncia con-

: crela, na existéncia colectiva, tanto pelas suas origens, pela utilizagio que faz dos papéis

— 1/ e das situagies, como pelos seus resultados e os piiblicos que atinge ou des‘perta» (8).
g L«,j Assim sendo, o que terd faltado em Portugal, de Gil Vicente para ca, sera
D "; talvez a possibilidade de uma reflexdo cuidade sobre as peripécias da his-
i
€2

D torias e os seus reflexos na vida individual, de familia e comunitéria.
) O sonho imperial de D. Sebastido, tragicamente desfeito em Alcacer-

s
=03
w N~ 0) -Quibir, nao sé impossibilita a sucessio imediata da obra de Gil Vicente

gl T i':i como, ao dar origem ao mito sebastianista, que alids ainda hoje perdura,

g ) vai distrair toda a actividade criadora para o campo infecundo da alimen-

e tagdo do mito, talvez em proveito deste, mas certamente em prejuizo da
~a

atrasado atrds da Europa.
Nao mais foi possivel criar-se em Portugal um pano de fundo comum,
‘ tal como os séculos XIv e XV 0 ergueram € que permitiu o aparecimento da
pintura primitiva, duma brilhante geragfio de cronistas, e o nascimento do
teatro. A cultura passa a ter como Unico agente a escola e a universidade e

(8 =
8 arte. Desde logo, o teatro perde o passo e se gasta, hd trés séculos, a correr
-

(6) ]can Duvzgnaud in Sociologie du Théatre, ed. P. U. F., Paris 1965, pags. 35 e 36.
(7) E curioso notar que, na Lisboa de hoje, o género teatral que mais vincadamente
_ se instaurou nos hdbitos do publico — a revista do Parque Mayer — tem, nos seus autores,
colaboradores preciosos da montagem do espectaculo:
(8) Jean Duvignand in op. ¢it., pag. 33.
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LUIZ FRANCISCO REBELLO

PRESENCA (E AUSENCIA) NA MODERNA
DRAMATURGIA NO TEATRO
PORTUGUES CONTEMPORANEO

Quando, em 1923, uma companhia italiana de visita a Lishoa, de quc
era primeira figura a grande actriz Vera Vergani, apresentou no Teatro
Politeama as Seis personagens & procura de autor, de Pirandello, a frieza ¢ a
incompreensdio do publico foram totais. I so em 1958, decorridos trinta e
sete anos sobre a sua estreia mundial, esta peca que «fez bruscamente enves
{hecer todo o repertério entdio em vigor» (Pierre Brisson), e «de cujo ventres

saiu o teatro de toda uma época» (Georges Neveux), foi representada pots LL_,_?
actores portugueses para um publico portugués. =9 -
Aquela incompreensdo ¢ este atrazo podem considerar-se paradigmas e OF
ticos da situacio do teatro moderno em Portugal. Até 1958, érmmes=o=ttfite [, (5 ’:.-;
= Oa

le a obra-prima do grande dramaturgo siciliano aipda )~
nio havia sido levada & cena por uma companhia nacional. E certo ‘q}}er\ ,{”
muitos outros textos fundamentais da dramaturgia do nosso tempo 0endal! ~—
haviam sito também — nem foram entretanto. Mas as Seis personage §- o
uma peca-chave na evolugdo do teatro moderno, que fora do seu co
. mento se torna ininteligivel — na medida em que pds em causa o pro blema ==
da criagio dramética na sua totalidade, desde a sua génese (relagc‘;%?do T
criador com as personagens) ao scu destino (relages entre a obra criada
e o publico que a recebe). A sua tardia apresentagao entre nés terd influido
— influiu certamente — na formacio da mentalidade do publico, néo 0
porque lhe demorou a aquisigdo de uma exacta consciéncia do drama moderno,
mas ainda porque defeituosamente a preparou.
Foi, ali4s, sob o signo de Pirandello que, em 1946, se iniciou o movi-
mento experimental de que partiu a renovagado, a varios niveis, do espec-
taculo teatral portugués: no primeiro programa do «Estudio do Salitre»

)
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jovem (Eunice Mufioz, Fernando Gusmao, Rui de Clarvalho, Canto e Gastro =
a que depois s¢ juntaram Carmen Dolores e Rogério Paulo), ¢ com ela poe
em cena, no Teatro de Trindade, além da Noite de Reis shakespearcana, da
versio teatral do Didrio de Anne Frank e de novos originais portuguescs, A esﬂe‘ra)?-:‘""“f
de Godot (1959), que seria, pela conjungio de um {exto, uma encenagaose i&iﬁu
interpretagdo que propunham uma nova visio cosmodramatica, 0 mais"-}i_"evo-
lucionério de quantos espectaculos de teatro até hoje se apresentara'm em
Portugal. E nesse mesmo ano que Luis de Lima, recém-chegado do: Brasil:
(onde se radicara depois de participar nos primeiros tentames do «Estiidio c}o:
Salitre» ¢ de trabalhar em Paris ao lado de Marcel Marceau), da a “conhe-
cer o anti-teatro de Tonesco. Uma escassa meia-duizia de anos, em lugatdos 0
tradicionais cinquenta, separa estes espectaculos da sua estreia em Paris...
Ao mesmo tempo, Antonio Pedro realiza no Teatro Exprerimental do Porto,
com A longa jornada para @ noite, de O'Neill, e O Rinoceronte, de lonesco, as
’ suas melhores encenagoes. F em 1960 a companhia brasileira de Maria Dellag.
Closta — que trés anos antes representara, no velho Teatro Apolo, Tenness€&=
Williams (A Rosa Taluada) e Sartre (A Respeitosa ) — estabeleceu, media
A alma boa de Se-Tsuan, o primeiro contacto, infelizmente fugaz, comﬁ
teatro épico. (%). e EJO
Um publico entusiasta, sobretudo nos meios universitarios, seguid ~ O
apaixonadamente estes espectaculos: parafraseando Garrett, «o gosto cofret ;3 <L
cara a formar 0s hébitos, e com eles a necessidade». Piblico que nio se lid- 0 f_\j
tava a assistir, burgués € passivamente, a0 que 1o palco acontecia, mas g‘@;" o=
procurava intervir no processo da gesta¢do dramatica, discutindo-a, Promo- o
vendo coléquios e debates para os quais convidava autores, actores, ‘cnc;t_:ﬁl- S
dores e criticos, organizando através das associagoes académicas grapos
teatrais, de que alguns, como © «CITAC» de Coimbra ou 0 da Faculdade
de Direito de Lisboa, viriam a desempenhar um papel relevante neste movi-
mefito evolutivo. Este interesse pelo teatro como fenémeno de cultura torna-se
extensivo a propria actividade editorial: nao 56 o livro é, muitas vezes, O Suces
daneo do palco recusado aos textos nacionais ou estrangeiros, como se publi-
. cam vérios estudos € ensaios consagrados 2 teoria e 2 historia do teatro con-
temporanco. Assim, quer ao nivel especulativo, quer a0 nivel da «praxis»,
ia-se eshocando a inser¢ao dialéctica do teatro moderno e da sua complexa
¢ movente problematica no processo social em curso.

~
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" L no decurso destes anos que s¢ assiste a esreld, em palcos profissionals, de auto™s,
res 'ﬁcmgﬁests'*éﬂm‘éﬁbadnmamg dpamaturgia naomnaturalista, € que as estruturas dra-
maticas vao atraindo sucessivamente poﬁgfzi’@em!a{g&_dcf Sena [ ‘O'Indegqgg[gd_*l@él.)ﬁ.g_l\%afé-
lia Correia (Comunicagdo, 1_9519) , TOAnCist ‘mohgﬂmm (0 'I}zsz'ptzr&ual,l%?)

< i

e J. CardasewRives" O Render dos Herdis, 1960), cnsaistas como José-AL{gus"'t"ou'Fi"‘aﬁ@a‘(~.4-£a-
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P01ém de 1960 em dlante a curva desta evolucdio sofre um acentuado
recuo, Um artigo publicado num jornal didrio da capltal apds a suspensic
dos cspe(?t’ﬁ'c'iﬂos de A alma boa de Se-Tsuan ava - «deshieeessidades
‘desse levarem 2 cena outras‘ps@aMmO Bator e %out‘ms €66 Becke
" ou Durrenmatt, considerando «suficiente amostra» as que haviam si
- apresentadas nesse- ano-e-no.anierior.— e-o-conselho ol pressurcsamme

‘seguido. Todas as companhias que entretanto se formaram (a Companhia
Nacional de Teatro, dirigida por Couto Viana, e o Teatro Moderno de
Lishoa, ambas em 1961; o Teatro-Estudio de Lishoa em 1964; a Comp"mhg,a,
Portuguesa de Comedlantcs em 1965), bem como as ji existentes, lutaram,
ou lut'lm ainda, com sérlas € mu1tds vezes. invenciveis dlﬁculdadcs m

-

.

agsim, e aparte alguns cquivocos (de que o mais flagrante terd s1do O Tz?zfezw«,t”

de Carlos Muifiz, escolhido pelo Teatro Moderno de Lishoa para a sxg
primeira apresentacdo) e desacertos graves de encenagio (como acontecéu?
em relagdo ao Emigrado de Brishane, de Schehadé, montado em 1966 pala,

companhia do Teatro Nacional), os anos 60 contam ji no seu activo urfrz | RS
certa, ainda que reduzida, percentagem de espectéculos integraveis nu % L=
estética teatral moderna, como por exemplo Biedermann ¢ os Incendidrios, de'ld =%
Max Frisch, e as Divinas Palavras, de Valle-Inclan, que o Teatro Namc@li{?—‘\_'
montou respectivamente em 1963 e 64; O Professor Taranne, de Ada o
encenado por Paulo Renato para o Teatro Moderno em 1963; O Cerz?@l E

de Tchecov, e Tomds More, de Robert Bolt, no Teatro-Esttidio (em 1965e @E) m

O Tempo e a Ira, de John Osborne, que Fernando Gusmio encenou em 6
no Teatro Experimental do Porto; e, mais recentemente, o Knack, de Ann
Jellicoe, por um agrupamento de jovens actores que teve, injustamente, dura-
cdo cfémera. Modernas, também, pelo seu estilo voluntariamente provoca-
tivo, embora entretecido de influéncias diversas ainda nio suficientemente
assimiladas, as encenacdes de Carlos Avilez a partir de textos cldssicos famosos,
como A Castro, o Auto da India vicentino ou a Esopaida, do «Judeu», ou de
textos de fragil qualidade literdria, como A Maluquinka de Arroios, de André
Brun, ou o D. Quixote, de Jamiaque. Trés pecas de autores portugueses
actuais (°) podem acrescentar-se a esta lista: O Render dos Heréis, de Cardoso
Pires (dltimo espectdculo do Teatro Moderno, em 1965), Anténio Marinheiro,
de Bernardo Santareno (Companhia Portuguesa de Comediantes, 1967)
¢ Bocage — alma sem mundo, de Luzia Martins (Teatro-Estidio, 1967)—sobre-
tudo a primeira ¢ a dltima, cuja importancia reside, mais que no texto (como

(%) Além das que foram incluidas, em 1961, num especticulo realizade no palco
do Nacional, sob a designagio de «Teatro de Novos para Novos», louvavel iniciativa que
foi pena nado ter tido continuidade, e das trés pecas num acto de Prista Monteiro que 0
Teatro-Esttidio encenou em 1966.

«O TEMPO £ 0 MOBOs N+, 2.0 ~5 ~ 57
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¢ o caso da segunda), na proposta implicita de uma dramaturgia épica quc
nelas se contém. Ul proximacoes-do-teatrc énico forametentadas, € certo.

(com o Felizmente hd lugar, -e‘-S’tau Monteiro, ¢ O Judew, de Santareno);
‘mas, porquea experiéncia do palco ainda Thes nio foi consentida, nao € gste
0 momgéiito proprio para Thes fazer referéncia especifica. z

A presenga nos cartazcs dos teatros portugueses de autores modernos S
como os que foram citados a0 Jongo deste artigo nao deve, contudo, fazer-nos
esquecer a auséncia de muitos outros — ou ate de outras pecas desses MeSMOS__
autores, porventura mais significativas do que as apresentadas entre nosacs
Na verdade, extensas e importantes zonas da moderna dramaturgia perm;i‘g,::
necem totalmente ignoradas do espectador portugués, como sejam 0 teatfé=
expressionista, o teatro dadaista e surrealista, o teatro soviético, o teatro épi@'ﬁ;f ~ =
o teatro da crueldade... Autores como Jarry, Gorky, Wedekind, Crommelynck, {L;' o On 3
Maiakovsky, Claudel, Ghelderode, O’Casey, Eliot, Salacrou, Wilder, Bredh®, g <T &
Sartre, Camus, Genét, WitlissSRimter, Albee — n3o obstante a sua indiscutivel N
grandeza — nunca foram representados em Portugal por companhias prof -"'EE
sionais, enquanto muitos outros — como Beckett, Durrenmatt, Frisch, Bagto,
Xastre, Oshorne, Adamov ¢ Schehadé, para aludir apenas a autores @os F~
__ foram-no apenas uma unica vez. 2 -2

Por outro lado, ndo basta 2 leitura dos textos ausentes: seria necessario

té-los visto no seu lugar préprio, que € O palco — e, quanto a uns ¢ outros,
seria necessario vé-los encenados pelas grandes companhias que estao mode-
lando o rosto do teatro do nosso tempo, o T. N. P. francés, o «Piccolo Teatro»
de Milio, o «Berliner Ensemble», a «Royal Shakespeare Company», O «Teatro
da Cidade» de Roger Planchon, o «Theatre Worskshop» de Joan Littlewood,
o «Teatro-Laboratério» de Grotowsky... De todas elas, uma apenas, © «Pic-
colo» de Mildo, veio a Portugal e aqui apresentou um dos seus espectaculos,
tcnicamente mais perfeitos (o Arlequim, servidor de dois amos, de Goldoni)
mas nio com certeza O Mmais fecundo do ponto de vista da modernidade.
E vé-las «in loco» é privilégio que s4 a raros & concedido, sem que daf resulte
praticamente beneficio algum para o nosso teatro. Um Festival Interncional de
Teatro, cuja iniciativa 2 Casa da Imprensa tomou €m 1964, poderia ter
suprido esta lacuna, mediante a vinda até nos de algumas (a0 menos) de entre
essas companhias, Mas também a sua duragdo foi breve: segundo Festival,
cealizado em 1965, seria também © altimo. ..
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Possivelmente, estranhar-se-4 a parciménia das referéncias a dramaturgos
portugueses neste artigo. Trés nomes apenas para o perfodo compreendidd
entre as duas guerras (Cortez, Branddo e Sclvagem); e poucos mais para
os ultimos vinte anos. Devera concluir-se daqui pela existéncia de uma incom-
patibilidade entre eles e o teatro moderno? E evidente que ndo: mas apenas
que a «praxis» teatral é marcadamente hostil as incursdes nos domfnios arris- *
cados, mas exaltantes, da pesquisa estética, da aventura intelectual, da explo-
raciio de novos rumos para a criaciio dramética, «Santos de casa ndo fazem
milagres», diz o povo; € os empresarios, que também assim pensam, preferem
apostar em valores seguros, garantidos pela chancela do éxito ja verificado
além-fronteiras. Gladiadores e Dulcingia constituem, por assim dizer, «aci-
dentes» na carreira dramatirgica dos seus autores, onde nio tiveram ante-
cedentes nem consequentes, Almada e Régio tiveram de esperar muitos
anos para ver o seu teatro representado — e mesmo assim parcialmente,
e em condicdes precarias, Qu-mmﬂv‘jﬂrgede Sm.a.e Sttaw-Menteiro; ainda
continram - espera;- Pelo caminho, cansades de:esperar.também, e desilu-
dides; outros foram desistindo, E essa l?mgér espera, esses tardios encontms,
essas. renuncias, afectam (tém afectado) profundamente, e quantas vezes sem

remédio j4, o nosso teatro, condenando-o a uma desactualizagio, a um desa- =3 ¢~
certo de passo com o teatro vivo do nosso tempo, 0 teatro que assume e trans- Lo

figura a pulsagio conturbada, ambigu»ammte ‘dividida entre a angtstia ¢ a
esperanga, dos-tempos contra.d1tor1os qgue v1vemos.,
E no entanto, apese

dramaturgia portuguesa de vocagio moderna, dotada. de Caracterlsucas pIOE:"m
prias, julgo que ndo ¢ impossfvel. Nacional na sua expresséio, universal no sewj

significado, ela terd contudo de visar mais longe do que a simples traslada¢a6;?
para o idioma caseiro, dos temas e dos processos da tltima «avant-garde»,
francesa ou americana, A modernidade artificial dos actuais discipulos de
Ionesco — sucessores dos discipulos de Pirandello de hé vinte anos — opde-se
a modernidade auténtica dos que, recusando como esses as estruturas anacro-
nicas do teatro naturalista e do teatro literdrio, o convencionalismo absoleto
do teatro psicoldgico e do teatro poético, procuram exprimir em termos dra-
méticos a condigdo existencial do homem portugués e dar testemunho da sua
situacdo no mundo contemporineo — ajudando-o a conhecer-se melhor, a
tomar consciéncia de si préprio e do papel que lhe coube no palco da Histéria
em que o seu destino se joga. E dizendo isto, ndo estou necessariamente a
defender a obrigatoriedade exclusiva de uma dramaturgia épica. Mas creio
que, por enquanto, esse ¢, «hic et nunc», o meridiano pelo qual um teatro
que se pretenda simultineamente portugués ¢ moderno terd de passar.

Luiz Francico REBELLO
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Haja Teatro! Viva o Teatro!

l Eu nio vos falo esta noite nem como autor nem como poeta, tAo-pouco como estu-
dante sensivel do rico panorama da vida humana, mas como ardente apaixonado do tea-
tro de acgdo social. O teatro é um dos instrumentos mais expressivos e tteis para a edifi-
cagdo de um pais, é o barémetro que marca a sua grandeza e a sua decadéncia. Um teatro
sensivel e bem orientado em todos os seus ramos, da tragédia do vandeville, pode alterar em
poucos anos a sensibilidade de um publico, enquanto que um teatro mal-baratado, em que
as unhas tomam o lugar dos asas, o pode achincalhar e adormecer uma nagio inteira.

O teatro ¢ uma escola de ldgrimas e de riso, uma tribuna livre onde os homens podem
denunciar as morais antiquadas ou equivocas e explicar com exemplos vivos as n@as
eternas do coragido e do sentimento do homem.

e nio estd morto, estd padi
pulsar social, o pulsak

sem & do seu espirito, nio T

bundo. Em teatro que ndo recolhe, com ldgrimas ou

térico, o drama das suas gentes e a cor genuina da sua

o direito de chamar-se teatro. Deve antes ¢
A G R

o e i A i O S S
coisa herrivel 2 nge chama «matar 30" 1 TC 2 %ﬁj Ll
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quero“ferir ninguém; nao falo de uma' realidade viva, mas apenas de um. problema ot ‘[:‘

Queridos amigos, todos os dias oico falar da crise do teatro e penso sempre que 0%
nao esta diante dos nossos olhos, mas no mais obscuro da sua esséneia. Nio é um m e
flor actual, ou seja de acglo, mas um mal de raiz, ou seja um mal de organizac¢io. Enquanto
0s actores ¢ os autores estiverem nas maos de empresas absolutamente comerciais, livféste
sem controle literario nem estatal de espécie alguma, de empresas sem qualquer critério
¢ que ndo oferecem quaisquer garantias, enquanto isto acontecer, os actores, os autores e
todo o teatro afundar-se-do cada vez mais, sem salvacio possivel.

O delicioso teatro ligeiro das revistas, do zanderville e da comédio buja, géneros de que
sou espectador aficcionado, ainda poderia defender-se e até salvar-se; mas o teatro em verso,
o teatro histérico e a chamada zarzuela hispinica, esses sofrerio cada dia mais revezes, dado
que sdo géneros que exigem muito e nos quais cabem as imovagoes, € ndo ha autoridade nem
espirito de sacrificio para impé-los a um publico que € preciso domar com classe e, em
muitas ocasides, contradizer e atacar. O teatro deve impor-se ao publico e nig o publico.
ao teatro. Para tanto, actores ¢ autores devem revestir-se, 4 custa de sangue, de grande auto-
ridade, pois o publico dos teatros é como as criangas nas escolas: adorava o mestre grave ¢
austero que exige e faz justica, e enchem de alfinetes as cadeiras onde se sentam o0s profes-
sores timidos, e aduladores, que ndo ensinam nem querem ensinar.
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como uma linguagem ao mesmo nivel dos do teatro escrito e das palavras. O que nfio quer
dizer que os especticulos nao sejam rigorosamente preparados e fivados de uma vez para
sempre antes de serem representados.

Aqui ficam os principios. Quanto aos meios materiais da realizagio ser-me-a xclcvado,
que s6 mais tarde os comunique.» :

r.‘.
L
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5 «O problema que se deve de por a um autor € pois, simplesmente, o de\(}\mb: iU Ver-
dades e dizé-las. E a maneira de dizer ¢, naturalmente, inesperada, na medic

préprio dizer é, para ele, a verdade. Ele s6 pode dizer para si proprio. E ao diztwpard’
préprio que o diz aos outros. Nao o contrario.» e

«N3o escrevo teatro para contar uma histéria. O teatro niio pode ser €pico... pois é
dramatico. Para mim, uma peca nie consiste na descricio do desenrolar dessa histéria.
Isso seria fazer um filme ou um remance.

Uma pega de teatro ¢ uma constru¢io formada por uma série de estados de conscién-
cia, ou de situagdes que se intensificam, se adensam, e depois se entrelagam, sgja para a
seguir se resolverem, seja para acabarem num emaranhado insustentdvel.»

«Se eu quero por forga fazer teatro popular, corro o risco de transmitir verdades que
eu proprio nao teria descoberto, verdades que me sdo ja transmitidas por outrem e de que
eu seria apenas um veiculo de 2.2 ordem. O artista nio ¢ um pedagogo. o artista nio ¢ um
demagogo. A criagio teatral responde a uma exigéncia do espirito, ¢ esta exigéncia deve
bastar-se a si-préprio. Uma arvore € uma arvore, ndo tem necessidade da minha autorizagio
para ser uma arvore; a arvore ndo, se lhe pde o problema de ser uma determinada drvore,
de se fazer reconhecer como drvore. Nio procura fazer-se compreender. Nio se reveste de
uma forma mais compreensivel, pois de outro modo deixaria de ser uma drvore. Seria a
explicagdo de uma arvore. Do mesmo modo, a obra de arte existe em si mesma, ¢ eu con-
cebo perfeitamente um trato sem piblico. O publico vira por si préprio e reconhecera o
teatro como soube reconhecer a arvore.»

«Uma obra, e, portanto, também uma obra teatral, deve de ser uma verdadeira intui-
¢ao original, mais ou menos profunda, de acordo com o talento ou o génio do artista, mas
uma intui¢do original que deve tudo a si préprio e ndo a outrem. Mas para que cla possa
surgir, ganhar contornos, ¢ preciso deixar a imaginagdo correr livremente, para la das con-
siderages exteriores, secundarias, como sejam o destino da obra, a sua popularidade ou a
sua necessidade de ilustrar uma ideologia. Neste desenvolvimento imaginario, as significa-
¢bes surgem por si proprias, eloquentes para uns, menos eloquentes para outros.»

«Precisamos de um Estado liberal, amigo do pensamento ¢ das artes, crente na%;a
necessidade ¢ na necessidadé de laboratérios. Reclamo para os dramaturgos a mesma @_Qp i-
bilidade de fazer experiéncias que ¢ a dada aos sabios. Nao se pode dizer que uma des¢
cientifica seja, por isso, impopular. Nao creio que sejam impopulares as reahdadqg espm-
tuais saidas do mais profundo do meu ser. A aristocracia do poeta ndo ¢ uma afmtocra‘c@..
fhlsa como falsa é a aristocracia de uma casta. Temos em Franca, autores apmonan,t
Jean Genét, Beckett, Vauthier, Pichette, Schehade, Audiberti, Ghelderode, Ac}amovu;‘}
ges Neveux, que continuam, opondo-se-lhes, os Girandoux, os Anouilh, ostJeaniJ:
Bernard, e tantos outros. E eles ndo sdo ainda mais do que os pontos de pa@d })‘
desenvolvimento possivel de um teatro vivo e livre.
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‘era isto: ndo dificultem, revejam os vossos critérios de censura, alarguem—ngs. Wﬁﬁsi-
vel, ndo vejam gigantes em reais moinhos de vento, arrisquem ! gificeramente conven-
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toda ¢ nas Américas ¢ exprime as realidades profundas, as vezes ainda nao r‘(ms(‘ivnriaﬂi@l ER
destas tltimas geragoes: ¢ no Homem, nas suas urgentes e sangrantes ansiedades; gfie esth
a raiz da actual criagio dramatica; no homem wivo, entenda-se: os fosseis, os a'nqi:ris)o]ados.
os bens instalados em seus céus de banha irrespirdvel, esses... ndo contam -_,.—ffa'tr’apalham,
retardam, fazem tropegar, mas ao cabo ¢ ao resto, qualquer que seja o rumly pf:]ilict;—j{g-!ie
gioso em que a sociedade se dinamize, esses serdo sempre o 6leo queimado c{r."\c:ji]qmihré._e
movimento social. /e 5 i

O que eu quero dizer € que por mais voltas e reviravoltas que The dém, u ‘\‘d mAturgo
novo, deste tempo, ndo pode deixar de reflectir, nas suas criagoes, estas realidadesetlo@romem
— as do homem s6 e as do homem solidario. E como, apesar de tudo, nds somos na Furopa,
as realidades desta sio também as nossas: vestidas 4 nossa maneira, com as nossas cores, com
o ritmo préprio das nossas reacgées € a urgéncia dos nossos problemas especificos.

Poniistoge.teatro portugués nao pode deixar, ele também, de percorrer um. destes dois
caminhos: por isto. mesmo, ele ndo podera ser outsa coisa que nio seja dendncia em primeirvo
lugar, e depois; esperanga politico-social fou religiosa) ou contemplagiao desesperada do
absurdo.

Representa-se, ¢ claro, nos palcos portugueses, ainda uma outra forma de teatro: aquele
a que poderiamos chamar teairo contente, digestivo e malandreco, s vezes altissonante de fan-
farronadas e bandeirolas, outras gemidinho e suspiroso, intercortado de «chichis» em penico
de loiga das Caldas. Mas este ¢ teatro de mortos para mortos: Nio interessa a0s vivos. )

E agora, cheguei onde queria chegar, falar da Censura. O qué eu queria dizer ague
era apenas isto: uma peca de teatro tem de ser conflito — claro escuro, belo e feio, verdddn
¢ mentira. natural ¢ monstruoso. Nunca foi, nem pode vir a ser outra coisa. H4, nos Lt‘n&@
recentes, um exemplo do chamado «teatro sem conflitor: foi na Rissia, na época da cgi;ija'-
dura estaliniana: As pessoas eram felizes, perfeitamente funcionais, cada qual se sentindo Bem —~
integrado e nunca frustrado... E resultou um teatro cor-de-rosa, romantico A sua mangira, 0
falso e ridiculo: initil para a Arte. E porqué? Porque eram pecas desenraizadas da realicka;lg-,‘_iu
que ndo reflectiam a auténtica sociedade russa de entdo, pois esta nio estava (nem podia
estar!), como queriam fazer crer os seus dramaturgos-panfletistas completamente snéfi'&}
zada e, pelo contrario, era constituida por aderentes, oponentes e indiferentes. Houve e
¢do, por parte dos mais vélidos criticos literdrios de formagio marxista, Georges Likacs

por exemplo, e passou a dar-se o primado aos escritores que, como Cholokov, conthvam
a realidade, testemunhavam o movimento da sociedade a que pertenciam, embora e.vmwr),
valorizando os factos que serviam a sua ideologia; mas ndo escamoteando 08 GULTOS.

Se um Claudel, um Graham Greene, um Jouhandeau, um Mauriac, um Coccioli.
escritores catdlicos, nao fizessem progredir os seus temas até ao quase-heterodoxo, até a zona
de perigo, até a urgéncia da Graga Divina... se eles nio «forgassem» o amor de Deus, teriam
a larga audiéncia que hoje tém, entre catélicos? Nio creio. E o préprio catolicismo muito
teria perdido, sobretudo no que respeita as mais novas geracdes.

CLLLE..6 L) €1 A peaIr s e Su

cido_de.que-vale'a pena. Ha, de qualquer maneira, u%@wﬁ‘érésc'imo de interesse pelo tea~
tro em Portugal, sobretudo por parte dos r‘{_lm_a,l@-m apesar de todos os entraves postos a
representagao das pegas, nunca se ety gVel tanto teatro na nossa terra; pelo menos, desde
que eu ando por c4. E € feio esterihzapemats ‘ mmaimsmm..w-niwhostiﬁzaw&mmcesxi-l
! pouco, penso que ele vird a dar frutes, obras validas, riqueza espi-
ra de criagdo artistica nio se entrega, fica fria, ndo se deixa compreender.
co mais as nossas tentativas de teatro: critiquem com. um pouco mais de sin-

2 potico mais generosos.
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Ame-se Menos o Teatro! VY ;-L-'
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8 «Se cada pais tem o teatro que merece, cada teatro tem a critica que mergeedSe nier "
houvesse teatro em Portugal, ndo haveria, naturalmente, critica teatral. Ha, porgxﬁ, algu:ﬁ
teatro em Portugal. Logo, ha alguma critica em Portugal. O teatro diz que a cf‘attc‘a & ma.
A critica diz que o teatro ¢ mau. De tudo isto o puiblico conclui gque ambos tém :ahan. &

Pela baixa qualidade do teatro em Portugal, ndo sdo responsaveis, fun(lamc.ntalmcmw.

os homens de teatro. A culpa nio ¢, toda, de Lemos, de Bernardo, de Barroca. Pela® lam\a?uﬂ S

qualidade da critica de teatro nao sdo responsaveis, essencialmente, os criticos de PR 10—

A culpa nio é, toda, de Ferreira, de Ramos, de L. O. N. Mas se¢ Lemos néo se opoe a Brecht
e se Ramos nio recusa o subsidio — nem um, nem outro, nem todos, estdo totalmente ino-
centes. Porgue para o teatro e a critica de teatro serem tdo maus ¢ necessario a parlicipagao
de. quasc tocla a gcnte. DOS que sao abertamente contra o teatro. E dos que dizem ser a favor.
yiteatro estd sendonvitimarde condigdes externas. O jogo dos inimigos
i aro. J4 nio ¢é tio clara a responsabilidade daqueles que, sendo teatro,
acabam por ser contra o teatro. O autor, o encenador, o actor e o critico dizem que sdo o
teatro e assumem a condigao de vitimas. 56 que essa identificagdo é, em muitos casos, inteiz
ramente abusiva. O teatro, ele préprio, ¢ atingido de fora para dentro mas também de denims
tro para fora. | i
Para que um autor de teatro seja teatro nido basta comegar a ser. Ou querer ser. Nerie=
para um encenador. Nem para um actor. Nem para um critico. O estado de cmelgénue_j
em que vive o teatro escancara-o aqueles que nunca la estariam se o teatro vivesse em con-
dicdes normais. Como n3o ha teatro, ou quase, qualquer pode dizer que, se houvesse, ter
talento. O talento ¢, no teatro portugués actual, uma hipétese. [ antecipagao. L ficcio cien-
tifica.

O teatro portugués actual nio ¢ uma profissio mas uma probabilidade. No cam}ioi':;
das probabilidades admite-se tudo e todos. O que se faz &, apenas, parte daquilo que se pod}g;:
ter feito. Declara-o o autor. Sugere-o o encenador. Deixa-o entrever o actor. Insinua o crizes
tico. Mas se, de siibito, o teatro portugués deixasse de viver em estado de cmf'lge:ru:m‘-w seriakd
um drama para grande parte daqueles que, hoje, dizem ser esse Leatro. Se o teatro portuguts
se fizesse profissao, técnica, exigéncia, o autor, para o ser, seria obrigado a produzir essa
cmsa tremenda — teatro auténtlco, o encenador, para o ser, ter ia de por de pé essas colsas
penosas — encenagoes modernas, 0 actor, para o ser, ver-se-ia na necessidade de estudar
essas coisas esmagadmas—mterpwta.goes validas, o critico para o ser, teria estrita obri-
gacdo de pensar e redigir essas coisas subtis — criticas tteis.

Porque o teatro em Portugal vive em condigdes dificeis dai ndo resulta que s¢ja impossi-
vel. Exactamente para que ele seja possivel, em normalidade, em eficiéncia, em cultura, sdo
meritérias as tentativas. Mas essa dificuldade ¢, apenas, um obstaculo. O fim ndo ¢ fazer
textos de emergénuas, encenagoes clc emergencm interpretagdes de emergéncia, criticas
de emergéncia. Esse-e 3 FIETEETCIA e que se Vive ¢ dentro do qual se trabalha éum

Wﬁﬁ ‘de mediocridade, nio pode ser tema estético.

O teatro portugués actual é uma Casa de Comédia dilatada. Somos todos, autores,
encenadores, actores, criticos e publico aprendizes de o teatro. Que alguns levem a apren-
zagem excessivamente a sério e encontrem em si autoridade para dizer que esta tudo mal
mernios eles, os autores, ou eles, os encenadores, ou eles, os actores, ou eles, os criticos, nao
altera positivamente a situagdo. A severidade de L. O. N. para com Jacinto ¢ a arrogancia
de Jacinto para com L. O. N. estd a comegar a fazer a critica permitida e Jacinto a fazer o
teatro permitido.
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Amar o teatro ndo chega. Em alguns casos., o teatro portugués é pre_budmgdo por
excesso de amor. Esse amor nao devia ser mas é condigfio suficiente para qua! tbs ocupam,~
palcos e as colunas de critica. Esse amor pode ser uma atenuante.

Mas desajeitado como- ¢, por falta de profissio, de «métier» prejudica |, tqaﬂp Ep;
alguns casos gravemente. Porque faz mal o que esta a fazer. Porque substitui aqﬁ oequ;c devh.

’

ser- feito.
A situagao do teatro em Portugal ¢ tio injusta que, nele, é extremamente fic f\er zdo
SO

em tudo. Razdo tém-na todos. Nao ha teatro porque nio ha Ambito. Mas nio h4 am p’éi
que ndo ha teatro. Ndo ha espectdculos porque niio ha textos. Mas nio hi textos porgue-
nao ha espectaculos. Nde ha actores porque ndo hd companhias. Mas nio ha companhias

"depors, que"ﬂ%af’ﬁ"ﬂ'&c‘iﬁ“ﬁ"%

porque: nao ha actores.
40 havendo nada disto, veril

a-se,

3

Gom' Obtem-se dcpms, que ha «O camarada Miussov», «A casa de Tvency, «O i

Hasse, Amado. Conclui-se, depcus, que’ ha Barroca, Avilez, FZRIQ, :
e depms, que ha Farre:ra, Azevedo, 1. O. N. J

Romeu, PII'CS,. Eba
Listopad, Sousa. Apulasg
De duas, uma: ou,
teatro que vale a pena ou nao s
rique Santana, se nos dizem que -
«The big Knife», se nos a.ssavcram que L.

nkian estd pondo, nas maox de Luis de Gampos,
b"‘-N.. estd fiscalizando, superiormente, tud%gtoi

tro sagrado, gaﬂconfessamos, uns aos outros, que, nisto de teé‘era,.,a,‘ndamos, todos, a apr
Eédf ‘essa base sd, partir para a defesa do teatro Contra os 1 "n‘imaggs c]o teatro. @lm X

1 F. G. Lorca — ¢Cherla sobre o Teatros, 1935.

2 .B. BRECHT —+Alocugao aos trabalhadores — actores dinamarquesess, 1930; 3 «¢Pequeno tratado

sobre o teatros, 1948.
A. ARTAUD — Carta ao jornal «COMOEDIAs, de Paris, 1932,

E. lIoNEsco —«Notes et contrenotess, 1962,

KENNETH KiNG —«Toward a trans-literal and trans-technical dance-theater, 1966.

N e

- B. SANTARENO — Texto inicialmente publicado ne «Diario de Lisboas e escolhido para preficio a
edigao da antologia «Novissimo Teatro Portugués:, 1962.

8 Artur PorTELA (Filho) —in «Jornal do Fundio»s, 1967.
(Composi¢ao, entrelinhas e tradugdes de J. E. Sasportes)
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Jegrey o Teatro Villaret, o Teatro Experimental, o Teatro dos Estudantes, o Teéatro ;‘1 ;

Se néo sdo, porque ¢ éque, em vez de nos xmobllmarméauung. rabula do autor maldito, do o
r?
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BERNARDO SANTARENO

SITUACAO DE UM ACTOR DRAMATIEO™
EM PORTUGAL

E sabido que o drama nio é uma expressio literaria como as outras: Poesia
(ainda assim o seu parente mais préximo), romance, ensaio, etc. Como o drama-
turge néio € um criador literdrio como os outros. O que, é claro, nio quer dizer
que a obra dramitica nio seja também literatura. O que di especifidade a esta
forma de criagio sdo as condigdes especiais que ela exige para a sua realizagdo
plena: em palco, actores, uma assisténcia viva cada noite renovada. Daqui que
o texto dramatico nio seja mais do gue um elemento — fundamental, é certo — do
espectiaculo teatral. A obra de criacio teatral, o texto dramaitico, $6 ¢, verdadeira-
mente, quando representado por actores (que em cada vez removam a sua cria-
ciio) sobre as tibuas dum palco 2 italiana (ou no atrio de uma catedral, ou num
anfiteatro greco-romano, ou num pitio elizabetiano, ou no meio dum parque,
ou na cimara dum palacio, ou na sala duma oficina...) perante uma assisténcia
mais ou menos motivada para a funcio. E da conjugacdo destes elementos, inte-
grados e ordenados pelo encenador (nio esguecer ainda os pintores, misicos
figurinistas, luminotécnicos, bailarinos e coreégrafos...) gue resulta o espge=
taculo teatral. E claro que este pressupde elementos técnicamente bem pre
rados, o que nio poderi acontecer sem cscolas préprias e de bom nivel. Por o
lado, uma representagio de teatro também se nio pode fazer sem outro eclemento
indispensavel: o piblico. Tem gue haver pois um piblico motivado para o teatd, u';
com possibilidades econémicas para o frequentar e nivel cultural minimo m Q
o sentir e compreender. Isto dito, caimos inevitavelmente, de causa em caﬁ, m =T
em problemas de ordem mais geral quedmplicam as préprias estruturas se UJ N
do pais: Nivel econémico e cultural de povo, escolas i altura da sua |
doeenité"etc. O problema do teatro nio ¢ senio um no meio de tantos outros: 5__@&
solugdo traz implicita a solugio prévia desses outros. Realmente nio se corcebe
hoje o teatro a nio ser como um servigo social: Meio poderoso (provado em n‘&?as
centenas de anos) de formagio humanistica e estética dos povos, catirsispde
paixdes, elemento fundamental na consciencializagio desses povos. Como «servigo
social» compete naturalmente ao Estado alimenta-lo, para o desenvolver em todos
os seus miiltiplos aspectos. Mas isto pressupde-harmoniaventre esse Estado e a
sociedade respectiva: é-preciso que o tal Estade queira, de facto, a comscienciali-
zagdo das massas populares e nio tema;jgue lhe interesse realmente a suaformacgio
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teatro pudesse de facto desenvolver-se como «servigo socialy, mw&gﬂ um
grande perigo a prevenir 6u remediar: E que o teatro, para ser, precisa‘de liber-
dade na cnagio nio mmngwahnsmrdmaﬁhﬁQﬂes ne

Tudo isto que aqm venho escrevendo, interessando a todos os trabalhaclores
do teatro e aos seus espectadores, interessa também vitalmente ao autor teatral.
Tdo sé6 que o dramaturgo pode isolar-se da equipa e escrever sdzinho os seus =of
dramas. Pode, de facto; mas nio ¢é saudavel fazé-lo: Ha qualgeeresisavde mons- g
truosamente errado numa sociedade em gue os.autores escrevem os seus dramas .-
separados dos actores e do palco. Qualguer coisa gue vai contra a natureza int rinseca =22
do teatro. Escrever dramas para serem publicados em livro é realizar algo de“"' 5
abortado, de onamista. Um publico que se habitua (e talvez prefira)a ler os drnmas 5] Cr
dnﬁ_ggmm, gque se.contenta com isso, sofre duma incriacio geral, dum tlp!ﬁf'; 0 QO
0. tealro-nido sera-sendo-um dos aspectos mais escondidos.
Neventanto, ¢ mesmo assim, sou de opinifio que o autor teatral deve escreveb

N
os seus dramas, guesdevesvencera. nw MW% ~ o
que deve tentar superar a falta da experiéncia tinica e insubstituivel que o paldr'* (@)
e

-

-5

lhe daria, queideve W Porgue o dramaturgo é um artlsk

que se exprime em drama, e como todos os autores artistas tem de dar testemunBé.}
do'seu-tempo, do-seu povo, do sofrimento e da-esperanga da hora‘que-lhe foi dado’
wiver. Deve escrever os seus dramas, ainda que obmgado porventura ao veiculo
incompleto do livro, ou até da «gaveta». De nar-se-activamente e preparax-o
_futuro. Ndo pode perder a sua vida e sm povo. Tem de dizer tudo, tem
de apontar a Verdade, tem de despirainjustiga.e a fealdade e a hipocrisiaeaprepo-
téncia, tem de mostrar o sofririfento e a-escravidio-ea sub-vida detantds'e tantos.

Tem de ser (de tentar ser) fiel ao espirito auténtico do teatro milenario.

BERNARDO SANTARENO




«OTEMPOEO MOBO» N."éz“ﬁj ~$z
Provas emvisdss 3 Eénsiid em

muito, a estudar. A entender gue missio era essa a de criticar, nipte
nio.se podia criti um. Pais-ent gue. —vqw%pm de criticas, pardg
também ser critico, E descobri gue o Teatro ja nio era o simples e aliciante pra
rer.da.minha, meninice nem o insirumento de angariamento de bens para ins i
icies de beneficéncin: Tinha. de sexr auma, coisa muito imporiante, muito, pars
ue assimo vigiassem e lhe cortassem. renies a lingua com. gque falava e
rnas com gue corria de wm a outro lado; e lhe arrancassem os olhos g
vam luz aos espiritos e aos cérebros; e lhe cortassem os dedos donde escpr- o 4, :
iam dadivas de gestos; e lhe arrancassem o coragio, paxa gue dele nio brota se “p N
mmmnm*d{r odio. gl e N
Por isso ainda mais o amei, ao Teatro defraudado dos seus elentos de cul-
tura, ¢ ao publico escravizado a um ifeatro de incultura. Havia muito que fazer
e que dizer. E cada um, no sen lugar, nunca deve deixar de dizer e de fazer o que
lhe cumpre. Até morrer pela verdade das coisas, que é também a verdade dos
sentimentos e dos homens. W\

O teatro assumia, assim, aos meus olhos, um papel muiio importante ph—f_a_
a formacio da cultura dos outros. Por isso ampliei os horizontes da minha cul- N
tura teatral. atl
E essa elevada nogio de dever, de exercer uma dadiva gue vai ajudar os men!
conhecedores a compreender as virtudes e defeitos do expecticulo que me prefiz o
dem 20 oficio. Para isso, o critico hi-de ser inguebrantavel até onde lho conseps: E o
Qow

tirem — e nio lho consentindo até a inquebrantabilidade, ha gue desistir —e thd '®)
respeito ao teatro, 2 verdade, a si préprio e ao leitor gque o I&. E nédo podendo ser Ll Fam)
total no espraiamento dos seus juizos, tera de ser tdo subtil gue mostre, a0 meno L4 0 T Q)
ser honesto e tranzigir sé até onde a dignidade lhe consentir. Ll o~
Creio que é essa missio formativa e informativa de um certo piblico embos2 0 '—
tado, escarnecido na sua ingénua aceitacio do pior, sem escolas nem contactod= o=
de orientacio estética, uma das fortes razdes que me levam a exercer, com umﬂ O
nunca incondicionada independéncia, as fungdes de comentadora de espectéculos"?ﬁ =
— bem longe, por certo, de um profundo sentido critico, porque o meio pesa na; 1§ =
pena do escritor ¢ o tempo de que ele dispde nio chega para meditar conceitos — 3 <X
e acaso seri autorizada uma critica conceituosa?... —e também porque ndo ¢
vendo o especticulo uma s6 vez que podem, anotar-se-lhe todos os circunstanciais,
sujeitos e predicados. Alias, as caracteristicas de um jornal noticioso — nacio-
nal ou estrangeiro — nio comportam a critica exaustiva gue o autor e o actor
tantas vezes reclamam — a espera «do melhor» para si —mas que o leitor ndo
aceitaria facilmente.
Se me perguntam que razio levam os diirios a publicar apressados comen-
tarios, repetirei que € no interesse das proprias empresas teatrais. Fazem pres-
sio, para que as criticas Saiam imediatamente as estreias — em fungio da publi-
cidade. Porque ha sempre quem espere o melhor, emborz nem todos se pronti-
figuem a colaboragio.
Deniro deste conjunto de circunstincias gue me levaram ao exercicio cri-
tico, posso acrescentar gque todas elas foram puro acidente. Talvez mesmo
nenhuma tenha influido na primeira @marcacio de servigon. No fim de contas e
em raros casos, faz critica quem tem um ceric gosto e umas certas relagdes no
meio teatral. A cultura nio é sempre indispensdvel; e as vezes o designado nio
sente ser seu dever — e seu dispéndio, pois as empresas jornalisticas nenhuns
meios porio a disposicio da sua especializagiol... —ler e estudar, ver teatro
estrangeiro e cotejar para o saber comparar ao fraco nivel da maior parte das

Os
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nossas produgdes. Tdo fracas que ainda bem que nio me perguntam porgué.
Denuncii-las seria confessar tanta coisa que nio tenho podido escrever, em vinte
anos de exercicio criticol...
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Enk1938, nas vésperas duma gucrra que iria dividir a Europa e com as na® 5. =
nhadas num antagonismo que parecia indestrutivel, um grupo de homens langava 2 T
«utdpica» dow federalismo curopeu.. Hoje um grupo de homens inspirados pelos mesmos
ideiais acaba d&Jancar a ideia do «mundialismo». Para nés esta ¢ uma proya de que a reu-
nifica¢iio europeidy, embora ainda titubeante, ¢ ja coisa assente, uma coisa que para alguns

A revolugdo frambesa nasceu no ocidente e deu os seus frutos, Sobretudo, no ocidente,
constituindo, pela univetsalidade das ideias e pelo triunfo duma gifisse determinada e inter-
média, um passo decisivo Pata a unificacao do ocidente europel,‘th.r."Foi Preciso esperar até 1917
¢ a explosdo no outro extrenly do continente duma revolucde por ela inspirada para que a
Europa pudesse fixar definitivam ente os seus contornos geopoliticos. De Gaulle, ao saudar,
em Moscovo, a «grande revolugao® de 1917 e ao insisth'f #12 Europa «do Atlantico 20s Urais»

foi o primeiro homem de Estado ¢ e percebeu a profunda transformacéio do continente,
- . . -y . 7
Depois dele a ideia Ja abriu uma ladga estrada. F

/" seavigos DE CEASURA

(SEDE)

Hoje, como sempre, os «pequeyef; designios». cOyirapsem-se aos «grandes designios»,
0s reacciondrios contrapéem-se a0s" progressistas, mas gje, como nunca, pelos efeitos de
profundas convulsges que revolugionaram a escala de valobgs sociais e politicos, os «pegue-
nos» — como simbolo de rea?gnhconscguem mascarar oshseus desenhos e mencsprezar
0s «grandes» — como simbélo de progresso.

A reacgio tem umabase ideoldgica e uma base politica: reSgectivamente o anticomu-
nismo classista (nio cofundir com o anticomunismo revolucio a) ¢ a defesa de deter-
minados poderes herdgp
através dos poderes feudais e fascistisantes ¢ na sua vanguarda atravéshdos defensores da
criagdo duma E"# ‘opa Ocidental suprenacional, separada e, dependendo o3 circunstancias,
dialogadora o Inimiga da Europa Oriental comunista, Pela sua raiz medievahe miope, essa
reacgio recﬁgse a ver que a Europa Oriental é hoje constituida por maioria$y antirevolu-
ciondrias f6u menos revolucion4rias do que algumas minorias ocidentais socialmignte inte-
Yuc a revelugiio de 17 produziu uma enorme massa pequeno-burgucia ideahpara a
agio do continente e dos ideais burgueses e que os destinos do continente, ‘gomo

forga’ dominadora no contexto mundial, se acham ligados & unificagao «do Atlanticoaos
aisy.

E contra estas forgas que se bate De Gaulle, embora, por vezes, tenha de apoiar-se numa
e noutras dada a sua posi¢io necessiriamente isolada. Para a Fran¢a degaulista, como
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xislenles e contra

de Paulo VI com

E impensavel

da Igreja de Rom
Polénia, seria — ¢
um elemento que

- b a Europa «p

O acordo da

e, segundo cremos,

Pakjs apoia-se, algumas vezes, nos nacionalismos reaccionrios para contrabalancar o supr;
nacidpalismo — que definiriamos «reaccionirio de segundo grauy — que defende a se

MasYoje De Gaulle nio est4 sozinho nessa batalha. Nesse campo pode di .Qg-se que
o degaulismy fez escola. A politica externa curopeia do Vaticano parece estar agSeguir essa

via, com repefeurssies que serdo, naturalmente, maiores do que as da politica «laicas degau-
lista. Se nao, ¥ jamos.

telgandolfo, o homem mhis influente do Patriarcado de Moscc:{\?‘,' o arcebispo de Linine-

Cinco dias mais tarde,
vocou na sua casa de Moscovh

tives, tanto mais inesperados quants .certo imprensa ey
nicar o repudio da Igreja Russa ao encontro de Cigs

Sem o conhecimento e o consentiments do governo [¢
mento seja a consequéncia da visita de Po

que foi recebido pelo Papa, o qual foi ao pomto de quebrar as regras do protocolo — que

O que estd em Jjogo ¢ a visita, i

Nio esquecendo os lagosfestreitos que unem o Vaticang
Farnesina de Fanfani, bastaga
E?Exteriores da Itdlia paravaliar quanto esse didlogo Vaticano%)
i-‘;\? Se excetuarmos og fcomunistas italianos, ¢ na Democracia-Ch
‘:" na Itdlia, os fermentos’
inc a para o «ro#

iiada por Paulo VI, nota-se a crescente influéncia dum sector « acutralisticoy,
i0 degaulista. A primeira grande demonstracio da existéncia “_u; corrente
o' durante a crise do Médio-Oriente, quando nem Fanfani nem o Vi

1 com as posigdes nitidamente pro-Isracl e pro-Ocidente duma parte da ¥
iddde do social-democracia. O facto foi téo notério que o Senado dos EUA se af .
af um grito de alarme (e de ameaca) ao blocar o empréstimo do Import-Export B
€ serviria para financiar, em parte, as instalagdes da FIAT na Russia.

foperagio «despolitizaday e inécua. A decisio intempestiva do Senado dos EUA politizou-a

foi amarga (embora a imprensa tivesse feito o possivel por encobri-la, revelando-se, outra
5

R, et g

imos, a Europa tem de fazer-se da Russia a Portugal mas levands em conta a realidade das nagses

a hegemenia americana, Nesse contexto e nessa dialéctica, o governo de

'no seu paldcio de Cas-

‘ Pl -

sfipremo da Igreja russa (‘:pl}-;‘_".;;‘:;,

54 para comentar o encentro., /

\ na Turquia, em termos posi=~

repeia ja se tinha apressado®a comu- & J

stantinopla. ..k"f:'} ? N
-

oyvelho patriarca Alexis, chefe
uma conferéncia de
Atendgoras, rdalizado pouco tempo amtes

2 S 4 o MY J :_;“
que o patriarca AleRis tivesse gonvocado essa conferéncia de imprensa

Moscovo. E é natural que esse consenti-
iy ao Vaticano e da rara cordialidade com ¢

ista» mas que sio altamente significativas
primeira vez na hist6yih 1gano, cigarros a um visitante. ..

e
B escassos dez anos, do chefe supremo «
a a Moscovo. E visita, talvez precedida POr uma «peregrinagiao» a
serd, pois pelagnossa parte estimos convencidos de que realizar-se-g, —
tornaria, irreyérsivel a reunificagdio europ

a Farnesina, em especial a
lids, observar as grandes manobrgs do ministro das Relacies
05covo estd adiantado.
5ta que se encontram,
«neutralistasy mais visiveis, Enquanto a soctal-democracia parece

lantismo» e a frac-
y na Democracia
direita claramente reaccionsria e aliada & parte da Ciigia agora prati-

FIAT com o governo de Moscovo tinha passado até entio como uma

num sentido negativo para os interesses dos EUA. A reacgio em Italiak

S0P
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ez, mais papista do que o Papa...). Aos homens do petroleo (neutralistas desde os tem

Enrico Mattei) Juntaram-se agora os homens do automével e a posi¢ao de Fanfani

fortalecida. P
udo isto contribuiu para avivar em Italia o debate em redor da ratificagho. ¢

%

, assim para 2 unificacio na maxima Ia;jihdc das suas fron{eirast
étnicas, culturais e histdgicas. As resisténcias continuam, é certg) Do lado oriental elas sio
escassas ou de pouca impogtancia, a partir do instante em que'a URSS deixou de ser uma
nagdo em revolucdo e, sobrétudo, a partir do momento em que o conflito sino-soviético
provecou uma verdadeira ond le «europeismo» na antiga’Riissia. Do lado ocidental é que
aparecem mais consistentes. O pangermanismo ndo estd morto de todo e continua a ser
incentivado pelos interesses reacciolgrios de vérios goyvernos. O fascismo continua a reagir
€ a agir, como reacgio ao nivelamentoiburgués europeu, e o exemplo da Grécia é revelador.
Em Roma Paulo VI enfrenta obstéculos ns Hqu}#ﬁo do triunfalismo catélico, negligéncia-

veis quando se trata da aproximagio com ojprotestantismo (também atlantico...) mas pode-
rosos quando se trata da aproximagio com M&barbaria» eslava. Em Franga as forgas cen- '
trifugas do conservadorismo da classe operﬁ‘lﬁ_hoje quase completamente aburguesada) =<
¢ as tradicionais rivalidades partidarias 'nimizaﬁ e prejudicam a presenga duma nagao
— a francesa — que poderia contribuir, como estd t‘?ntribuindo sob De Gaulle, de forma
inestimavel, para a unificagio. E, sgbretudo, a o lipresenca dos interesses americanos
constitui um dado inaliendvel para equacio do problema. Mas os tiltimos tempos pare-
cem ter sido decisivos para a for cdo dum continente pela primeira vez unificado nos scus
interesses e nas suas perspectivas.

Tratar-se-4 dum continente dominado pela burguesia tidag
oposta a outras no scio dumypais ou dum continente (ela ¢ ja hojefn
atitudes, a facgio quantifativa e qualitativamente superior em togo o continente) mas, "
sim, como uma classe de/dimensdes e interesses mundiais cujas ambicoes se estenderio nova- -
mente A escala universal e desta vez partindo duma plataforma unifor ";:‘ Ela ja tem hoje 3
como objectivos mn;:?u"lovo tido de imperialismo, baseado na expansio tec np)
do interclassismo € do anti-racismo que lhe sdo inculdados pela presengah
sob muitos aspeetos, da URSS. Ela tenders a dominar o mundo e a opor-se, ‘

a Franga de De Gaulle, 2 hegemonia da «american way of life» (mesmo quando ela prépria
Jja seja, como ¢é o caso, muito (americana»). Ela procurars completar a obra dolimpério
britinico fcom a URSS 3 frente) sem considerar os diversos indigenas como seres infleri
(mas .ntendo-os, como se verifica em Moscovo ou nas oufras capitais comur
a distéincia «conveniente»). E, finalmente, elalevara consigo a bandeira do cristianish

‘mais arvorada nos penddes triunfais da Igreja de Roma mas sim no ideal do ecune -

aisSmo.
L Tal é o «grande desenho» da Europa mais avancada, que ¢ progressista nas suas fron-
" teiras internas e que podera ser tudo o que o leitor desejar ou pensar nos seus objcctivo?

externos. Duma coisa hi que estar certo: ele significa no contexto europeu a derrota do
. | comunismo revoluciondrio e dos ideais dum mundo novo, distinto nas relagdes de produga e
© | € no «humanismio» do mundo que foi herdade do classicismo.

£

”

-

&
b

L

y b ot B T A W G et b e B AN A B N s et P T Wm*‘ﬁd;‘
s i bl S PN s
1 4

S/ O




> «O TEMPO E O MOBO» N».5.0 -5/~ 5<

Provas enviadas & Censura em
P |

0 cssrsliarn.. 40 196,

" Eisso é o que compreendem os evolucionistas e os religiosos quando temem as conse-. d‘"

-

queﬁ'e;as de guerras como as do Vietnam, que podem constituir o nauﬁagio desta. grande .
a1qu1tectg1a. : e

Uma América «kennediana» (nfo a América de Kennedy mas aquel'a que a sua légica
teria inevit?x)ﬂ;nente de criar) sem propensdes hegemonicas insuportdveis, a-o-ideal
para essa Europ#, a qual acabaria por roubar a Washington o centro de d des mundiais .
conferinde-lhe, em roca, o papel de matriz «civilizadora» do Oriente peu,f como per- i

is ianques que continuam a repetir serem m;jgé'é 08 mteresses poten-
europeu do que no sudeste asidtico). \ :‘3’

Uma agressividade entadora das guerrilhas e da y.nfﬁcagao d ert:e‘iro-mundo
numa base de violéncia revolucionsria ¢ o fantasma perng.ahentemente debﬂi@ado sobre a
cabica dessa Europa que comega a formar-se. E essa:,.sltuagﬁo ¢ tanto mais paradoxal €
«estiijida» quanto o perigo sobrevem na altura em giie a burguesia se afirmou plenamente
4 escala continental absorvendo na Sociedade };-”a::bundéncia» os fermentos explosivos da
violéncia revoluciondria marxista. )

Com a «grandeur» do desenho degauli
. ! . ldas nagdes e das minorias, do Ganada., 4 China, ou sem cssa grandeza e a um nivel mais

= «comercialy (embora, como aﬁrmag;fés, muité, mais interclassista e anti-racista, condi¢Ges

A s

increntes a presenga da URSS) y"Eumpa e a «so iedadc da. abundancxa» véem um futuro

rmado. Nessa altura se gﬁ!"hcno pensar que esse «téb;‘mm-mundo» poderia, pela sua vio-
éncia, dar uma voltae&ﬁdlca} a situagio e conquistar a propria Europa, onde (se mostrasse
m poder tal cap%de impressionar a grande massa europe%ﬁe hoje, como toda a pequeno-

uma ﬁlosoﬁa extr cmxsta propna) poderia emcontrar uma poderosa quinta-
salismo revoluciondrio mas,

URSS contra a «euro- |
icentes chineses.
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é. extratda da nota biogrdfica e eritica que pre-
cede a inclusdo de Irene Lisboa em Liricas
Portuguesas, 3.* série, Portugdlia Editora,
Lisboa, 1908, liwro publicado dias antes de
Trene Lisboa falecer. Esta inclusdo havia sido
(como toda a 1. parte daquela antologia o ¢)
uma reparagio ao que sucedera em 1954, na
2.2 série daquelas Liricas Portuguesas, orga-
nizada por Jodo Cabral do Nascimento que era
alids livre de incluir nela quem muito bem qui-
sesse. Um levantamento rigoroso dos jornais e
revistas literdrias entre 1936 e 1958 apenas
completaré a imagem daquela amogiragem oca-
sional, provando que a critica mais ou menos
responsdvel ndo ignorou Irene Lisboa nunca
— ¢ aqueles dez nomes aqui referidos represen-
tam quase lodas as flendéncias da literatura
viva, naquele periodo. José Bento pode perfeita-
mente considerar, o que ndo creio ser a sua opinido,
que todos — Lapa, Nemésio, Simdes, J. P. de
Andrade, Dionisio, Casats Monteiro, e o signa-
tdrio — sdo indignos da sua memdria. Mas ndo
pode falar de siléncio. E~por-exemplo=as-diversas.
edigiesdaHistoria. . da . Jiteratura - Portu-
Qs e s, Jo Sargina..e.-Oscar.Lopes,-por
cMwMRM”&MW
) G0, b e, samenie
G0 jfoi porque a mtzca ignorasse Irene
Lish ue o grande publico se ndo inleressou,
com o interessa, por Irene Lisboa (que Gui-
lhefmpde Castilho incluira na 22 série de Os
mel Xcs contos portugueses, precisamente
conto O Amante, extraido de Esta
Z‘dé'), mas porque o refinamento estilistico

.
. € as subtilezas formais (no aparente informe)

ndo favorecem a sua
literaturas possuem des-
ses escritores grandes, que jamais alingirdo
o grande piblico. Se o prdprio escritor sofre desse
isolamento (ao mesmo tempo desejando e repe-
lindo a popularidade), isso é uma oulra quesido,
em grande parte uma questdo pessoal, cuja culpa
ndo cabe a cvitica, desde que se tenha ocupado
do autor em causa, com compreensdo e boa von-
tade. No que respeila aos edilores... — verifique
José Benlo quais os escrifores maiores e menores
do vanguardismo, que, antes dos fins dos anos 40,
conseguiram romper a barreira de suspeigdo dos
editores e, lambém, do jornalismo ecritico que,
no passo n.° I, aparece associado aos que, bem

dessa  grande  escritora
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ou mal, promoveram o madernés"}‘no-'z{&#guardismP
Os doze ou nove anos de siléncio_editorial, que
Irene Lishoa parece ter sofrido) entre 1943,
quando  publicon  Apontamentds, e 1955,
quando sain Uma mao cheia Pelq nada,
outra de coisa nenhuma, sdo, aﬁe&gﬂ‘ ide tudo,
tao estranhos como os dez que vdo" J@itg:cir'eia
dela, em 1926, com 13 Contarelos, a 1936,
quando, sob o pseudénimo de Jodo Falco, ela
publicou Um dia e outro dia. Digamos que
a actividade de Irene Lisboa, julgada pelas edi-
coes em volume ow em jfolheto, se divide em
lrés fases principais: a da estreia em 1926, a
que vai de 1936 a 1946 (publicagio do Inqué-
rito ao livro em Portugal), ¢ a que, iniciada
em 1955, a morte corlou, e é a que se prolonga
para a posteridade. Na primeira fase, aos
34 anos, ela estreou-se, assinando com o seu
nome. Dez anos depois, reaparece: é o poeta
Jodo Falco e o pedagogo Nanuel Soares (nome
com que assing os estudos da sua especialidade
profissional ), pseudonimos que abandona em 1942
(consiava que o sew superior hierdrquico, no
funcionalismo, detestava mulheres escritoras, e
que Irene esperou, ndo recordo bem, a reforma
dele ou dela), para publicar tudo em sew prdprio
nome dai em diante. Se ndo contarmos o livro
de estreia (em que, sem a sua estatura e ulterior
originalidade, ela ji estava todavia inleira), e
considerarmos  que JIreme Lisboa, como Jodoe
Falca, aparecen efectivamente em 1936 — iere-
mos que o reconhecimento que josé Bento acha
que chegou em 1955 wveio 19 anos depois da
estreia. Some fosé Bento 19 anos as estretas de
todos os escritores tmportantes deste século, em
Portugal, ¢ veja o que a critica dizia deles, se
¢ que dizia, e que edilores tinham eles, nessa
altura. Os casos de Rodrigues Miguéis e de
José Gomes Ferreira (escritores ideoldgicamente
afins de Irene Lisboa) sdo extremamente eluct-
dativos. Miguéis tivera uma estreia de sucesso,
com Pascoa Feliz, em 1932. Apds 14 anos
de siléncio editorial, reaparecen com Onde a
noite se acaba, publicado no Brasil — que
era um livro notdvel, e que leve apenas um sucesso
de estima. Onze anos mais tarde é que volta a
publicar em volume, e é dessa data que se deve
coniar o seu prestigio de grande escritor: 25 anos
depois da notoriedade fugaz de Pascoa Feliz,
um excelente livro. Fosé Gomes Ferreira publicou

/20
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05 seus primeirds lvros em 1918-1921, reedi-
lando um deles em 1927. Apds vinte ¢ um anos
de siléncio é que se consagrou com a publicapdo
de Poesia-I. Mesmo José Régio, que terd sido
dos que primeiro cheghy & gliria (se é que,
para os limites portugueses, esta palavra fem
sentido ), esperou por ela quase vinte anos — que
costuma alids ser o tempo que em Poptugal se
espera por tal coisa, para logo se mergulhar
no esquecimento ou na malevoléncia das gera-
goes mais novas. Meia diizia de anos de algum
respetto € o mais que wm escrilor fortuguds pode
esperar... Parece-nos que Irene Lisboa, apesar
de tudo, teve um pouco mais do que isso.

Poderd José Benlo achar, e é a verdade, que
nenhum eseritor portugués recebe mais que even-
tual atengdo da critica. Mas isso ainda é mais
verdade hoje do que o era hd vinte ou hd
trinta anos. Poderd senlir dolorosamente, com
Ire@'{‘isboa, que os elogios ndo lhe abriam as

o

poriasy do triunfo. A Guitliseabromgsmmnio

‘ o5 Poderd, com a sua sensibi-
e ¢ a sua inteligéncia, pensar que todos

ar

miseras revistas (que era o que havia), ou
referir-se a ela nas raras colunas de que dis-
punha — e isso nunca deixou de ser feito. Por
exemplo, em 1940, quando Irene estava muito
longe de ser reconhecida como nos anos 50, os
Cadernos de Poesia ndo se esqueceram de
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Joao Falco. E de um niimero de 1938 da Revista " ;{'\:‘-‘_
de Po;jtugal, de Vitorino Nemésio, Jor que o z :\\‘-

sig‘nala’r;;';ihrecalkeu a supracitada antologia os
belissimos Pequenos Poemas Mentais.

Que José Bento organize uma edigdo * das

fpoestas completas de Irene Lishoa, recolhends o i
publicado em volume, o disperso, o inédito. Que
levante uma bibliografia completa do. que, ela
publicow ¢ do que sobre ela se imprimiu,” Que
escreva um amplo estudo sobre ela. E serg cre=
dor da_nossa grata admiragdo. Sendo, daqui a
meia dizia de anos, um outro jovem inteligente
¢ generoso como ele é esquecer-se-d dele, como
ele se esqueceu de quase todos os que se ocuparam
com alguma atengio (o que ¢ por cerlo sing-
nimo. de eventual artigo) da grandeza e da opi-
ginalidade de Irene Lisboa, nos #ltimos 30 anos.
E afinal, que diabo, as citagies estavam em
volumes que Fosé Bento cita... Um artigo jus-
ticeiro, para acertar no verdadeiro alvo, tem de
comegar por ser justo. E, para enaltecer Irene
Lisboa, ndo me parece necessdrio criar-se um
romance do poela esquecido e desprezado do
mundo. Quando um poela que é dito grande,
sendo conlempordneo, é universalmente admirado
¢ lowwaminhado a toda a hora, pode ler-se a
certeza de que hd nele mediocridade de sobra para
salisfazer toda a gent.

Universidade de Wisnonsin, USA, Agosto, 1967
JORGE DE SENA
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) Sua ‘Santidade © Papa .l:j? O
Paulo VI cofigedeu as seguintes conde- i D
coragdes: : tg, Q
‘Ao subsecretario da Presidéncia do Con- & QST
elho, Dr. José Venincig Paulo Rodrigues: Coey Ly i~

ra-Cruz de S. Silvestre

a. Ao ;)crssial :‘:;gf é) Q

az Pinto: Gomenda, com placa, d&S. Gr : O
rio Magno; Joaquim de Carvalho Jigior:

menda de S. Silvestre Papa; comanda ’
rancisco M. Amado da Cunh ;. Cometed




]
veusto Graca: Cemenda de S. Silvestre
Pipa. Receteram o grau de Cavalgiro
det S, Silvestre Papa: Orioff George G@mes
Esfeves, Renato Gongalves M. Gopﬁvt'ia,
Dawid Henrique A. Gongalves, Manuel
José\ Murta Barbeiro, Luis FiIipgl Garin
e Jos¢ Manuel de Oliveira Rosad As 5195
faria do Socorre Caeiro jgig.arra e
D. Matia do Rosario Pereira de'Souto Vaz

receberam a Cruz «Pro Ecclgsia et Pon-

eiros: José Luiszrcher, secre-
do Ministérioy Gra-Cruz de

cios Estrang
tario-geral
S. Gregério

Papa; /Dr. Luis OQuartin
3. SilveStre Papa; Dr. Anté-
lomenda, com placa
apa; ‘Dr. José Stichini
Paulo d'Orey Menano,
Dr. Jodo Guedes Vaz
achado: o grau de

de S. Silvestre
Bastos: Placa de
nio Syder Santiago:
de S, Silvestre
Vilela, Dr. José
Dr. Joao Quintela
e Dr. Anténio Pint
Cavaleiro de S. St

vestre Papa;

|

: dos Reis To

i tinho e maj
Fonseca:

F ]

i

‘Ao comandante-geral da Policia de Sc_gu
nca Publica, general Fernando de Oli-
eira; Gra-Cruz de S. Silvestre Papa.

\\’ 0 Século, 29-6-67
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A despedida

Na cerimonia de imposicio do barvete cardi-
nalicio a Mons. Maximiliano de Furstenberg,
;f)rry’erm este  as segu;n[u palavras, qusssmg

«—Nos deveres e mnas tarefas que
doravante me pertencerdo ou me serio con-
fiadas, conto firmemente com’' o auxilio
do Altissimo, a fim de que Ele me conceda
o «talent de bien faire», para recordar
a divisa do Imfante D. Henrique, gléria de
Portugal e da sociedade humana. Dentro
de poucos dias, Senhor Presidente da
Reprblica, deixarei estes lugares em que
«A terra se acaba ¢ o mar comeca». Com
benevoléncia fui acolhido, e durante cinco
anos me cercaram de atengdes. Seja-me
permitido, Exceléncia, evocar as vossas,
muitas vezes expressas, as das autoridades
constituidas em todos os graus, as deste
bom povo, delicado nos seus sentimentos,
amavel, hospitaleiro, sébrio, corajoso; as
da hierarquia da Igreja e do clero dioce-
sano e regular, ¢ ainda as de amigos de
longa data da Nunciatura; e que os meus
colegas do corpo diplomatico nao se crelam
esquecidos nesta sucinta evocagao. Ha quatro
dias, cinco anos se completaram junto da

vossa pessoa. Desde o principio amei esza»{

terra onde, alids, me podia felicitar por tef =
amigos encontrados no Extremo Oriente; =
muitas atraentes lembrangas marcaram
esta estadia para que tais sentimentos se
esvaecam: citemos, antes de mais, a recru-
descéncia de vida cristd que prossegue o
seu curso, ndo sem um designio providen-
cial, cujo primeiro esbogo tem cinquenta
anos; o aspecto do pais durante este lustro
enriqueceu-se de tantas obras, algumas
gigantescas — reportemo-nos dez dias atras
— de gue anualmente os grossos volumes
do Ministério das Obras Publicas nos for-
necem tantos dados; a reforma do Cddigo;

a criagao das faculdades universitarias no
Uitramar; o aumento dos saldrios, os pro-
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_ estas despezas e divertimentos, ndo falande=—
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LMGeRCs nunca vimos tantos automoveis- _ ‘
como actualmente vemos por essas artérias ——
das nossas cidades e vilas deste abencoado :
Portugal.

Nio falando em motos e bicicletas, isso
¢ um nunca acabar, desde o pequeno
trabalhador ao operario mais reles, todos
possuem o seu transporte acelerado.

E todos se queixam e dizem que istc
esta mal, quando nds vemos precisamente
o contrario e em tudo o mais como cinemas,
futebol, touradas, etec. e

Tudo a abarrotar de gente para todages

no mezio de transportes e em excursdes
toda a hora e a todo o momento.

BENS
(SEDE)

_—
O que ha muito ¢ luxo em tudo e p (g

v
CORTES

tudol...

C

Eeos de Extremoz, 30-7-19

VIGOS® DE

Almirante Henrigue Tenreiro

|

AUTORIZADO

No dia 23 de Setembro, o Chefe do
Estado presidiu no Norte do Pais a uma
ceriménia de homenagem ao Almirante
Tenreiro.

Disse o homenageado:

«Trinta anos de trabatho, de actividade
em defesa dos interesses de uma laboriosa
classe a dos pescadores, sem esmorecer antes
com crescente entusiasmo, pesam dema-
siado na vida de alguém. No entanto, posso
e devo assegurar que me sinto feliz por
verificar que se conseguiram alcangar resul-
tados- positivos e que, estimulam quem se
dedicou de alma e coragdo, a uma Obra
que se agigantou ¢ que tantos beneficios tem
éspalhado a sua volta, ampliando cada vez

370




pelas -operagdes de capital, representaedas

principalmente por Investimentos do Sector
piblico nas parcelas ultramarinas,/ ‘Nog
invisiveis correntes destacam-se as! receitas
liquidas por efeito de transferén_é;aﬁ’ Ppri-
vadas, rendimentos de capitais eit\uﬁstm},
além do débito liquido verificado em algu-
mas outras rubricas. A contracgdo do. exce-
dente final em 1966, relativamente 20" ang
anterior, foi motivada pela redugio dos
saldos positivos na conta de intercAmbios
de mercadorias (menos 646 mi] contos)
¢ do invisiveis correntes (menos 476 mijl
contos), embora se tenha reduzido )

«déficit» da balanca de capitais, em contra-

partida, no montante de 167 mil contos.

Discriminando  ag situagbes  verificadas

em relacio as varias Provincias, observa o
relatério do Banco de Portugal que foram
0s resultados das transacgdes com Mocam-
bique os principais determinantes da quebra
do excedente global verificado em 1966,
Com todas as demais Provineias, excep-
tuande a Guing, as variagdes de saldos
entre os dois 1iltimos anos foram favordveis
A Metrépole. Mesmo assim, Mogambique
ainda trouxe 3 balanca dos pagamentos
inter-territoriais em 1966 um saldo de
L.149 milhares de contos a favor da mie-
-patria,

No comportamento geral da balanga,
porém, estio z verificar-se certos factos
ponderdveis para os quais o relatério do
Banco de Portugal chama expressamente a
atenciof Up deles ¢ E}WM&Wmmm-‘
sensivel  dos “alvres efectivos das exportagies
ullramarinas se mularem em contas na Mt~
bole, ndo dandys gem  ds tmn;ﬁ:@mﬁs que
deveriam,  normaimen dfectivazs  para as
Provincias. Outro JactoNg considerar ¢ o de se
aplicarem, com Jrequéncia, Mirecos na importagdo
bastante acima dps normais. Nalienta ainda o
relatdrio que o m%«"’ﬁaqcfo dodNgendimentos de
capitais  aplicadds ng Metrgpole
singulares colectivas residentes no Htramar
ndo ¢ transferida £or via de regra parags pro-

va’fzctlm' a gque esses rendimentos se refiortanm. J
oyt 7 - .
B finalmente, assinala-se que sdo  assiduamente

“operadas,  através dy rubrica  «lransferéncias

e — o
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iwadas», exportagies de capitais.oformados nas
Prom'nc qile outras oferagies

argent” do regime vigente felo
¢ contas de particuleres |
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dantes Universitarios

MADRID, 3— (F. P.)— Segundo o
novo regulamento aprovado, a noite pas-
sada, em conselho de ministros, os estudantes
que tomaram parte em manifesta¢des uni-
versitarias serdo «encorporados imediata-
mente», a fim de cumprirem as suas okri-
gagdes militares.

Por consequéncia, os dois mil estudantes

B TEOIPD E OO0 1o, 22,5 5 4

Preves emviadas 3 @eﬁl}m’ﬂﬁa
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do distrito universitirio de Barcelona vio =% ¥ 9.
perder o beneficio das disposi¢des de adia- e Lad
miento, no fim do actual ano escolar, devide < [_"""

& sua participagio nas recentes alteragCes
da orders.

Por outro lado, um decreto publicado no
«Boletim Oficial» determina que todos os
estudantes que nio assistirem regulamente
3s aulas, salvo em caso de forga maior,
serdio privados dos direitos de inscrigdo nos
exames de fim de ano. Muitos estudantes
que participaram nas diferentes greves que
assinalaram este ano escolar, sdo visados,
em especial, por este decreto.

Didrio de Lishoa, 3-6-67

Portugal e a Africa do Sul CHsEStey

pastiowlar.

Em transito para Nova Torque, onde vai
participar nos trabalhos da Assembleia
Geral da O. N. U., que hoje se iniciam,
esteve em Lisboa, durante cerca de trinta
horas o Dr. Hilgard Muller, ministro des
Negécios Estrangeiros da Republica da

e




n{' LX)
Africa do Sul. "‘"""/é;n.. de 1"2

A fim de trocar impressoes com O Seil
colega portugués, aquele estadista esteve,
ontem, de manhd, no Palacio das Necessi-
dades, onde chegou acompanhado pelo
‘embaixador do seu pafs em Lisboa e por
um secretario da Embaixada.

Apés troca de cumprimentos, os dois
ministros, tiveram uma conversa, finda a
.qual o titular da pasta dos Negécios Estran-
. geiros Portugués acompanhou o Dr. Hilgard
Muller até a saida do Palacio e, nesse
momento, trocaram ainda algumas palavras
em que o Dr. Franco Nogueira recordou a
“sua visita a Pretéria e as gentilezas com que
foi distinguido, considerando este encontro

como uma nova oportunidade de estabelecer.-

frutuoso contacto. Por sua vez, o Dr. Mulla‘;-"’ 8
‘a0 agradecer o bom acolhimento que teg E:f
‘entre nés, afirmou que esta passagem per, g

[ I g

‘Portugal lhe deu a maior satisfagao.

‘ministro  por

Ambito dwﬁ‘énversaqoes .1
sido e;dﬁ'reados que a visita tivera ¢ f.'..":
Jm‘rtlcular, pelo que nada mais po @

4 ;adiantar:
w
O ministro sul-africano seguiu, ao ﬁm“a =
tarde, para Nova Iorque. 3 <<

i3

Primeiro de Faneiro, 19-9-67

Resolugdes da Comissio de Descolos™
' nizagio da U.N.O.

DAR-ES-SAE
A «Comissio dos 24
colonizagio da

gthissio de Des-
aprovou duas
wotos contra dois

¢io (lean

mieira, pede-se a todos os pa
suspendam o auxilio de todo o gchg
Portlgal, 2 Africa do Sul € & Rodésia,%a
‘kﬁtcs renunciarem «a poht;ca racial».




o
que 3 lefte «os
nativos erritirios sob dministracio
portuguesa» e qUSsimpeam a cooperacio

com as autoridadespt gsas. — (A.N.L).

Primeiro de Faneiro,"28-6-67

r

Boi abolido no Luxemburgo o servigo
militar obrigatério

LUXEMBURGO, 21 — (F. P, — O Ge.

verno do grio-ducado do Luxemburgo =
decidiu suprimir o servico militar obriga-

tério e reduzir o Exército as dimenses de um
batalhio de 600 voluntérios, comandados
por um coronel,

Desde 1945 o Luxemburge tinha  um
Exército de 2300 homens com o qual cola-
borava, simbolicamente, nos contingentes
da N.A.T.O. Todavia, tal Exército nunca
se, integrou nos hdbitos do grao-ducado,
tendo havido frequentes conflitos entre os

=) y e -
comandos militares ¢ o Governo, Assian,
por proposta de um deputado cristéo-secial,
Spautz, a Camara aprovou a liquidaizﬁ?do

Exército, forgando o Governo a tomar a
presente decisio, (- Y @
Didrio de Lishoa, R},;@-ég oo
«.LU ‘q
3 & i N
Quando termina a portagem €m vi ?17_‘;
q Franca — ==
= O

Esta pergunta j4 foi feita na A:{sigmblcél‘
Nacional por um deputado, chamando a
atengdo da entidade competente para o
momentoso problema da portagem do
mesmo deputado, € j4 irrelevante. A majess
tosa Ponte de Vila Franca, unindo as duas
margens do Tejo e dando escoadouro facil
para o Alentejo e para a via internacional
de Elvas, ficou assinalada na histéria dos
empreendimentos  econémico-sociais  do
Estado Novo como iniciativa de largo
alcance e merecimento, preenchendo uma
lacuna gravissima nas comunicagdes intes
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LIVRDS RECEBIDDS NA REDACCAD
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Titulo: Crise em Preto e Branco
Género: Documentario

Autor: Charles Silbermen
Tradutor: Inés Brandao

Paginas: 456

Editor: Publicagdes Dom Quixote

Titulo: Histéria Sociolégica da Cultura

Género: Sociologia

Autor: Alfred, Weber

Tradutor: M. -E. Costa da Fonseca e
M. M, Duarte Sequeira

Paginas: 576

Editor: Arcadia

Titulo: Raiz da Setenidade
Geénero: Poesia

Autor: Vicente Campinas
Paginas: 102

Ediior: Autor

Titulo: Décimo Quinto das Matinais Escue-
cidas
Género: Poesia

Autor: Maria Alicte Gelhas
Paginas: 23
Editor: Autor

Titulo: Salve-se quem puder
Género: Contos

Autor: Lawrence Durrell
Tradutor: Daniel Gongalves
Paginas: 119

Editor: Ulisseia

Titulo: O Trigo e o Joio
Género: Romance

Autor: Fernando Namora
Prefacio: Jorge Amado
Paginas: 333

Editor: Publicagdes Europa-América

(6.2 Edigio)

Titulo: Hoje Mas

Género: Poesia

Autor: José Alberto Malque-s
Paginas: 82

Colecgiio: Pedras Brancas
Editor: Livraria Quadrante

Titulo: O Caso de Zulmira L.
Género: Novelas
Autor: Natalia Nunes
Piginas: 55

Editor: Autor

Género: Docum
Autor: Jeen Rabf

= ___.#-

Uhssc:a

Titulo:
Género: Ensalo

Ensaios Queirosianc}s

Autor: Anténio Coimbra 1\
Paginas: 4111 C/)
Editor; Publicagdes Emopa&, nérica L,J

. Qa -~ Fw, Jf:
Titulo: O Espiao L, W Ny = s
e i J ~ 0 O
Género: Romance & 0 QO C;

o Q

Autor: Maximo Gorki s
ey W

Paginas: 274 o 0

Editor: Ulisseia S, b
N Q-

Titulo: Israel Anti%ﬁ? Mcﬂ%m

Autor:'Anténio Freire, S. S.

Phginas: 143

Editor: Braga Editora

Titulo: Casamento e Celibato no Servigo
Pastoral da Igreja
Género: Ensaio

24
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XI PESTIVAL GULBENKIAN DE MU-
SICA :

UM FESTIVAL SEM HISTORIA

Numea tarde em que me decidira o escrever
linhas sobre um Festival Internacional de Misica

~— o dltimo Gulbenkian — enquanto fazia horay L = 3
antes de ir a um concerto doutro Festival Inter- 2 I(-"J‘
3 o a ¥ W |
nacional de  Misica — ¢ de Lucerna — liguet B F
lefonia par : R S I~
a lelefonia para o pragrama nacional francis bas e
Z : G Ry [
¢ cai em cheio na transmissdo dum debate gra- S o o ]
vado sobre ainda outro Festival Internacional de i W N e~ {Q
Miisica — o de Aix-en-Provence. = £ Q) el €
4
ke

s : : R

Coisa nunca owvida em Portugal, a lransmis- ‘LL:’“_

sao dum debale desles ...et pour cause... ,{% f

O que se faz na nossa ridio ol é de cerlo & 3 L
FRiQ . ; pros o .

modo o contrdrio — do ponto de vista cronoldgico, = D

pelo menos, mas ndo si: lambém do ponto de S [ -
. = e ; F.

vista ético. O que se faz na nossa rddio — n".'ga-"@ s,

mo-lo. sem rodeios — é propaganda aos aconleci- .;\E\

mentos wvindowros. Propaganda ndp, fpreparagdo
—— ougo (finjo que ougo) objeclar. Propaganda,
repito, embora em certos casos encoberia ¢ em
parle justificada por propositos diddcticos. Pro-

P
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gramas-amincios  aos  concerlos de  Qulono, ds

dperas de S. Carlos, ao Festival Gulbenkian e

alé ao Festival de Sintra — o que, sem a con-

trapartida posterior dos programas-criticas corres-

pondentes, constitue uma pura forma de /mb[zczdcm’e.;'f
Isto pensava eu, ouvindo as primeiras mter— o

vengoes. Dat a pouco deixei de pensar em mmaq T

nao directamente relacionadas com as quesives| - !

debatidas, lal o inleresse do que se eslava a

auvir. Falava-se de dpera — em especial das dpe-

ras de Mozart, prato forte dos festivais de Aix —

e, depwis de passados em revista os mais fla-

grantes sucessos e insucessos, entrou-se no que ) .

viria a ser o dominio fulcral do debale, a saber,

os assurlos ligados com a organizagdo do festi-

val, e mais particularmente com a chamada direc-

gao artistica — escolha do repertdrio, dos elen-

‘ cos, elo... Povewousidos. babilugdos.isaneiase n:'t
<D
-
Ll d c
oy~ Y
oy
N; I o
\z&gmamudam No fim de um hora de mesa = gy =T
S b y
redonda pedivsse a pariicipagan da assisténcia, (ﬂN
donde resullaram alguns esclarecimentos de inte- Cﬂ::: o
resse e umt ouw outro ponio de uista original. CAT o
A alturas tantas, alguém pediv aos criticos que fremy O
% se pmzzzmcia,rmn sobre certas concerios a que o= I B
ndo se havia feilo referéncia. Resposta imediala: :’js -
L w

f |

«Para. qué falar desses concertos? Nao ‘ha
nada a dizer dos programas: musica dacque-
las ¢ sempre benvinda. Quanto aos intér-
pretes: o Quarteto X é excelente, como
todos sabemos e agora mais uma vez se
provou. Sdo concertos sem historia...» Pouso
depots deu-se por findo o debaie, com a promessa
de se enviar aos orgenizadores do Festival de
‘ . Aix uma transcrigdo integral do que ali se dis-
sera («B natural que algum deles ouca a
transmissdo do debate pela radio, mas pelo
sim pelo nao...»)
Fechei a telefonia, sentei-me em frente do
caderno em branco e escrevi:

XI FESTIVAL GULBENKIAN DE MU-
SICA
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Nio quero tomar esse partido, muito emborg, ndo queira também, .
justificar um modo videirinko, cuja afirmaciio mais existedcialmente pro- — |
funda ¢ a que o que ¢ preciso ¢ estar vivo, i |

Estou ja bastante no héabito de :
pre sobre essa oposi¢do de forcas, em nenhum ponto cone! ﬁ'n{ggs e ac
essa oscilagdo subjectiva, por mais licidamente consequentes que. quicia -
mos ser, entre a sebdstica saudosa memgria da grande aventura Sruste: Pode-
ria ser! Poderia ser! Poderia serl-e g imperativa transigéncia da adaptacio
as acgdes e reacgdes do real concreto, vertida em auténtica entidade metq-
Sisica, «Lin, bresente do verbo ser, Tesposta que a maioria das Vezes nio
ultrapassa a zona periférica do nosso poder de adaptagio proprio ¢ da
inter-accio homem-me’io, vivida duma forma epidérmica vegetativa,

} ]
que 0s nossos racmcm:o&_nmdam Sem- 0 /4

(R R 7 4

129 GO0 alz 133

as ruinas daquilo _que.

e L] e
nunca ninguém ajudou a erguer, onde alguns foram buscar pedids para

cada.momento nos tolhe a presenca obsediante d

Rao.ten nacla.

erguer o seu casém;g&g tedos estio dispostog terrar se issoFEr )
entravar a marcha do seu COMpagheiro dessttibro a ombro, = lpi"
Viva. o bull-dozzer! _ g . = -
Sé na terraplanagem®esta multidio de viltesaque nunca logréﬁm =
riar uma linguagm que Ihes permitisse ultrapassar, comoy seres clyicos S O@
o plang,de*fequeno coméreio poderd surgir alguma coisa que seja o s <T o

ANERNO N AL VEP-COIN O .ue

Se a oposicio homem-meio niao ¢ apenas o pesadelo que ten@w d'é&?
sofrer acordados para estimular das nossas reacces ¢ de facto tanty: fazly
que estejamos como nio estejamos, porque cada um est4 apenas @)gaﬂ"
0 monopdlio, até do seu amigo, viva o hull-dosser. 2

Que estimulo pode levar um autor moderno a escrever para o teatro;
Além deste mesmo, absolutamente mais nenhum,

Além do estimulo subjectivo de amar
outra, absolutamente nenhum,

Esse mesmo amor e respeito pel

a expressao teatral como nenhuma

a criagdo teatral em si, pode levi-lo
pela auséncia de estimulo objectivo, a considerar que a sua subjectividade
S€ enganou, ndo na natureza mas no grau de qualidade,

Assim tem sido, muitas vezes com justiga, outras com injustica decla~
rada, 7
Apenas aquele que nio ama nada e que s pretende chegar a um

resultado seu, que se nio dd ao cuidado de cotejar com o que quer quer
seja pode considerar desonroso desistir,

Talvez por causa desses, Matisse tenha dito: «7/ Jaut décourager les arts»,
frase que quando ouvi repetir pela primeira vez, tinha cu cerca de 20 anos.

el
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em encheu de édio, édio a vida, a Matisse, a tudo indiscriminadamente

Mais tarde pude compreender a diferenca fundamental que ha entre
o odioso de prevenir contra o odioso que € na prépria vida, a forma de
combate pelo lugar, identificado pelo senso comum com a realidade objec-
tiva, e a afirmagio do odioso pela consciéncia das vantagens a auferir dag
dificuldad es postas aos outros na defesa do seu proprio lugar,

Deus escreve direito por linhas tortas — bem sel — mas porvezes PPN
forga de tanto safando com que o mais infimo dos mortajs pretende-alte-——
rar o curso da sua méio inamovivel, em proveito préprio, em receio, —
rar o curso da sua mao inamovivel, em proveito proprio, em receio, — ¢ blas-
fémia — que a mio lhe escorregue 14 de cima e acabe por nos eshorrachar
a todos,

Sabemos que nada deste mundo, quer seja homem, instituicdo, ou
obra se afirma pela qualidade, a tinica exaltante, de estar certo em si mesmo,
mas pelo acerto dessa qualidade com a sua forma de repercussio.

Em determinados campos de accio achou-se o «ovo de Colombo».
Eliminou-se o termo «certo em si mesmo», por indetermindvel perante os
dados estatisticos da repercussio a ser a vinica base possivel de raciocinio
num sistema de medida,

S6 a apreciagdo da realidade numa base quantitativa se afirma vep-
dadeiramente vélida e discutivel e quem quiser que espere porque tém )
todos que de tratar da vida. Declaro-me contra esta realidade e ¢ um  al
somatorio feito ao sopapo de mirfades de subjectivos propésitos, @ maior b=
preco reside em ignorar os alheios. = e

Declaro-me honrosamente um esquizdide, um homem qucggvr:g :'ppai, o)
erro por causa da verdade que seja pelo menos de todos quanto&ca‘aﬁ}.m

Como vém sou pela ordem. = g <

Forgo, ¢ verdade, também, a for¢a que cada vez mais se @gnﬁaﬁ
com fraqueza, com o tomar da oportunidade por opgdo prépria, Bg, patls
secreto de tudo que a cada momento nos ponha diante dos eSPECtro
interrupgio da sobrevivéncia natural, o

w ‘Moral - da histérias 6p f : ~ i
e i L L e i o R e i . o Bl
nou-se lugar-comum dizer 1,501 contra, a.violéncia mas crelo, que muito
POUCOS terdo a coragem de dizer — sou contra a luta, sou pelo compro-
misso 'do amor ¢ gn- da é’bﬁf@eenﬁ&“ﬁs’ P Oprios amorosos se tormar: \m 1nos-
i FAT O ;J ] Or'es

Quem haverd ai que diga: nio farei um gesto, que seja apenas o meu
8¢sto, o gesto que me garante a mim préprio poder fazer o gesto seguinte.
2Este meu gesto, esta minha palavra € um beijo em tudo quanto vive,
em tudo quanto se sonha absoluto por sua contingéncia. Daqui a concluir
que a pior alienacdo ¢ aquela em que os resultados da accdo de buscam
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por uma progressiva desisténcia das opgdes subjectivas em favor do sentido
real de adaptagao val um pequeno passo.

E viver a partir daqui?

Dizem para af que a ordem natural se opde & tendéncia para. a entro-
pia e talvez movidos pelo receio de ir contra a ordem natqral todos se
obstinam em colaborar com ela na sistemdtica destruicio de tbdas as for-
mas de compromisso sem distingdo de finalidades.

Se formos até ao ponto de anular a pwJecgao 1nstantanea d@ cada
um no outro, o que € que fica? Creio que coisa nenhuma.

Ora acontece que temos vivido a anular essa projecgdo ¢ que parece
estarmos decididos a continuar a viver assim.

A escala mundial, a que podemos abarcar hoje os problemas, tende
a dar-nos, numa primeira dolescéncia, um sentido instintivo universalista
que ao por-se 4 prova para sobreviver se vai transformando unma misan-
tropia, numa tendéncia para a conservacio pelo isolamente na microso-
ciedade que continua a reconhecer-se universal,

E sempre para ser salva que a humanidade ¢ morta, vitimada por
Noés improvisados sem credenciais celestes.

E sempre que salvamos alguma coisa do melhor de nos, por nos fur-
tarmos aos choques e procurarmos hipertrofiar ¢ que julgamos ser as nos-
sas qualidades maiores que acabamos por perder tudo e ficar rematada-
mente idiotas. =

Procuremos ao menos, morrer vivos, vitimados pela vida e nio pela
morte. Nao sou abutre! Em principio acho que os caddveres devem ser
enterrados.

Creio que a equagdo intelectual de problemas que tém inicialmente

outra raiz é a maior perda de tempo a que alguém se podera dar. a.p luxo.

Se me vierem perguntar porque terd sido que a Menina Mermehegxlde
s¢ ndo casou, direi que lhe perguntem porqué.

Os nossos intelectuais parecem hoje especmlmente comprazrdos I(!OﬁlOQ)
~ i

uma mentalidade absolutamente estéril, cuja vase ¢ a de cada F
er

poder por a si proprlo ern causa e drl qual obvmmente nao po ; rar
qualquer conclusao. Asolugiao. sd, vive de.remper eom nwm~deserminado
-~ ] 1 i irerto

Acabou-se o jogo. o

Criagdo teairal portuguesa e representagio leatral portuguesa. T

Creio que esperavam de mim que eu explicasse porque razio um
escol estético e pensante nido logrou influenciar um teatro, franco termo,
artesanal de exercicio simples de formas de representaciio, comunicagao

L5
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Provas enviadas 3 Comtnrs

directa com assembleias,
Tsto- independentesmente-day- eondicaes g
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30 iremos longe por aqui, creio hem que ja estamos mesmo para mais
longe daquele ponto onde pareceria impossivel chegarmos, Makamos o
convivio d.as formas que se opdem, matamos a vida civica, matamos.o di4-
logo entre gerafgﬁ(?s, gruos sociaisz p.rofissionais. |

umh preeisar-eer
A ui - - »
08 outrox quc

Acaso esse escol intelectual passou pelo teatro algﬁma Vez que nio
fosse de luvas, super-pairando como personalidade feita que vai juntar
mais um titulo & sua curiosa personalidade? Com quem tudo tem a ensiffar
¢ nada a aprender. Lgnora-se a reciprocidade, Ora s0 uma entidade que a
vida de hoje criou, o técnico, se poderd dar a esse luxo. 86 um especiatista
de movimentagio, de colocagio de voz, de iluminagéo, pode ser indeSeuti-
vel, como um contabilista numa CIPresa, que mesmo assim ndo podera;

PDEHC 1] ECITST

£ ey e
garantir que ela ird 4 faléncia, — L)QQ,)

Porque nada dispensa 2 presenca do bom material humano, an&ip;zut ‘ic'
do melhor sentido humano que € o de realizar alguma coisa e nio Qeicds
lizar-se a si proprio. = o)

Onde e quando esses criadores da criagao se lancaram na aven@ dog=
impacto, naquela experiéncia que lhes pudesse fazer perigar o cres ntomg
da auto bibliografia em que vio fazendo diariamente mais um risquinho &
esperancados em que a acumulagdes de quantidades gere uma qualidade
nova. Furtando-se a4 vida auténtica esperando um milagre.

: Quem ¢ que nesse sector admira alguém, como a admiraciio ¢ vzlida,
antes da prova publica?

Onde e quando seguem um indicio, apenas um indicio, salvando-o
de tudo aquilo que fosse destruilo.

«ll faut décourager les arts».

56 acreditamos no talento que se vence a si proprio.

Se, de facto um escol pensante nio consegue impor outra regra de
vida que nio seja a da seleccio natural, nio existe. E no que nio existe
nio se fala,

Que sectores da vida portuguesa os intelectuais influenciaram, além
de si préprios? Porque me hao-se pedir que culpe aqueles que pelo menos

R
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culpdos. Sdo como néds vitimas comuns numamesm S
o de contradicio leva-me a ter um feroz desejo de a
esse escol da criaco, esse verdadeiro responsével, que viaja, que lé, que sabe
¢ que expreme de tudo isso uma manecira de estar na vida sug‘érior a_tudo
quanto acontece, que lhe permite ser apenas o maior juiz, sé por condenar
sem apelacdo, de tudo quanto acontece numa viszo qualitativa exterior das
coisas, sem se dar ao trabalho de lhes penetrar o sentido e a intencio.
Abaixo esses sequiosos duma qualidade absoluta sem qualquer espécie

de humildade, que glorificam os hibridos aparentemente logrados e-des-

troiem o fecundo que ensaia aos poucos.

Afinal, na base de tudo isto, esta um processo de concorréncia pessoal,
que se socorre de todos os meios para se afirmar e fazer desaparccer o vizinho,

Os mesmos que lamentam que a representacdo teatral ndo aceite o
escol da criacio teatral, nio mexem adentro do seu sector uma pelha pelos
seus iguais, limitando-se a estar rigorosamente atentos a todos os atalhos
que cada um possa tomar e a desenvolver exaustivamente as razoes do que
aconteceu ou esteve Para acontecer.

Meus senhores, o problema comeca do lado de c4, do lado da criacio.

O que se passa do lado de 14, do lado duma realizagdo nas tdbuas do
palco continua a ser da mesma natureza, no que sc refere a civismi "";apenas
agravado pelo facto de as personalidades 14 chegarem ji enfraguecidas,
pela travessia do deserto do lado de ca. S

Qual ¢ afinal a base deste pleito? Um desinteresse total de taodoizp'ﬂhé‘:,—

%
e
= 0
QO

fim a atingir, desinteresse que o forgado afastamento e a impoténci&p@dﬁ‘mm

3 o a =
os factos de uns e g demissio e a ignorincia de outros tem vindo a agmﬁr

- A
gra.d&éfln’%ex?te. g-;" L.J'E
inguém tem uma causa, = O
Cada um precisa de sobreviver, S
Nestas condigées nao se pode falar de existéncia de sociedagle. 50
existindo auténtica sociedade devemos remeter-nos ao siléncio.™® L=
UM QUADRO DE HONRA INEXPLICADO

AUGUSTO SOBRAL

Termo — O.
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com aleivosia o Teatro. Mas hd, apesar de tudo, algumas contmgenc:aa{ ma?s&a“
ficativas e relevantes. Uma delas parece-me ser o facto de até hi poiep-fem
o teatro ter sido mormente um privilégio de classe. Desde muito cedo, o ‘teatr
passou complacentemente a servir o melhor que podia uma certa clientela que é
como quem diz, uma certa classe social.

Hoje ainda, para mu.lta gente, 0 teatro é, por via de uma misteriosa e reac-
cionaria hierarquia, coisa superior ao Cmema, grosseiro dlverumento das mas-
sas, vagamente comparavel ao futebol e a Volta a Portugal. O : '
; ﬁmum as mais das vezes como um#ttab &cmﬂ%mpmmtm;a\

antiga indignacio de -quemadora de feiticeiras por uma putmﬁﬁs‘ft e requ
@%Mm—mmwwmgas dos revolucmnanns d

Nio conhego nada de mais repelente do que o especticulo de uma audién-
de burgueses bem postos, parisienses, londrinos ou lisbhoetas assistindo a
a representacgio de En attendant Godot, de Look back in anger ou do Render dos
6is. Para mim, estar presente em tal ocasiiio, & agir um pouco como camplice
dessa farsa que € uma certa ideia alienada de cultura e de que o teatro, pelo peso
considerdvel da sua respeitavel tradigdo, tem sido, na paleta das artes de sintese,
o mais eficaz e perigoso prosélito. Dai, que nos espiritos de muita gente licida
tenha nascido a ideia de uma contra-corrente, a criagio de um verdadeiro
téatro popular. Assiste-se hoje um pouco por toda a parie a uma tentativa de
democratizar o teatro. Os movimentos nesse sentido multiplicam-se e, a par da
«crise de teairon, o fenémeno internacional e generalizade e que me parece ser
a consciencializacgio, por parte do piblico, da contingéncia acima referida, fala-se

‘com entusiasmo das boas intengées militantes do «Renascimento do Teatron.

=

Faz-se apelo 2 junventude que, sociclogicamente, tende cada vez mais a funcio-
nar como classe, no seu duplo potencial de espect.adora e partmlpante. E nascem
o Royal Court, o T. N. P. (o do Jean Vilar, ) b 20 2 2 o
copisafaagienlusitana), os Teatros Universitarios, os Grupos Amadores, que
sio o eco de movimentos estadounidenses, como o Group Theater que prolifera-
ram no dealbar politicamente agitado e artisticamente fértil da era rooseveltiana.
Essa tentativa de removacgio teatral também chegou até nés maSiGHEras
cw e, para alem de algumas boas intencdes defifeSenndata,
B las gue enchem o sitio gue nés

sm a con]untura teatral portuguesa é desoladora e profundamente ana-
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crondea.

Apesar de subsidiado, acarinhado, apaparicado, o teatro enmLg r—" featro
portugués em particular, agomiza. As nossas encenagdes, ’p_s/ nqﬁ&-"@’ﬂw \
as convengdes histriénicas dos nossos actores sio, na sua gén'_eﬂ-iidade, serdd
ultrapassadas e retrégradas. : ~ordem imned A

osa va Ls oS ‘mode

i G v
Ly . Sy
E claro que s6 se pode qualificar de respeitavel a atitude daq{uel:a‘/s’que, coras
josamente, aqui e por toda a parte, remam contra a ma & e espefam,
: . ) i

lutagdo»
gae\paca

-

com lucidez, : . 0. teatro, eml SUs

orad, Uur e .
Pelo que me diz respeito prefiro (sempre por razdes de conjuntura e de
fundo), guardar as energias e o zelo para a causa mais popular, mais sadia, mais

bela e rica de promessas, do cinema.
Chegou o momneto de arrancar a mascara da minha pretensa objectividade
e de declarar ao leitor amigo que, embora isenta de ma fé, a minha posicio é
gy informada por um parti-pris inequivoco em favor do tal cinema que o belo mundo
L denigre como arte menor, Gpio das massas e embrutecedor de consciéncias. Nio
% soﬁ&)ntra o teatro mas pelo cinema gue a meu ver o consubstincia e itranscende.
s - f=Mas, dir-se-3, em gue é que a conjuntura cinemaiogrifica é diferente da
- s oudnguinem. igua g@ulinema ? E fazende-me advogado do Diabo,
0O [y ".; > serei obrigado a reconhecer gue é talvez ainda mais insuportiavel o espec-
' !31 =" taculo das nossas plateias de estreia, carregadas de vison e cheviote inglés, a

T

regalarem-se com Salvatore Giuliano, Pierrot le fou ou Belarmino?

Tudo o que de retrégrado se pode inventariar na conjuntura teatral nio
terd o seu correspendente ma cinematogrifica, acrescide de perigosos juros?
A abjeccio do teatro de boulevard, nic se poderi opdr a do «cinéma de qualitéy,
e assim por diante? Situamo-nos assim na perigosa umbreira das tais discussdes
infinddveis, palacianas e inuteis. Mas apesar de ser possivel opdr a cada defeito
(por enquanto trata-se de defeitos e virtudes conjunturais) do teatro, um equi-
valente vicio cinematografico e reciprocamente, parece-me pacifico constatar
que em termos sociais, o cinema leva sobre o teatro, uma vantagem importante
que € a da eficicia. :

Em Portugal véem-se todos os anos mais filmes importantes do gue pecas
de valor apesar-das‘graves:contingéncias gue afecta m um e ouiro sector. Tam-
bém ¢é verdade que se vé um muito namero de filmes maus do q;;é '_pe"gas mas.
Mas em termos de eficicia, hd, nesta terra como nas eoutras, wm grupo muito
maior de pessoas com acesso a um cinema vive, contemporineo, ftil e estimn-
lante do que as correspondentes no sector teatral. Até em Lishoa é praticamente
impossivel hoje em dia, passar-se uma semana em que se mio possa ver, em
estreia ou reprise, um filme que valha a pena. Quemn-ousaria dizer.o. mesmo do
Teatro? Nio.falemos de P aris, Londres, Nova lorgue ou Roma.

Ha, todavia, na conjuntura cinematografica portuguesa, para além das ser-
vidées de base que todos conhecemos, algumas que bem se poderiam remediar

B




