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Ttalia deixou de ser um pais feito de sargentos, equilibrado em monsenhores, pi

de juristas ¢ de «old girls» n areforma. Quem quiser saber do ferro, ougtla crise
. politica italiana, consulte os manuais da wpeci._aiiaade, algo dificeis dgfarranjar e
divulgan, Mas para o rapto de Monsenhor consulte o didrio de noticias. E chega.

Fica%e a saber que Monsenhor tem duas irmas ainda nio menopaWisicas, e um pai
aflito algures, em Espanha. A sua profissio, como o nome nio indi
celeste e diplomata terrestre. Tem a fisionomia tipica do espanhol, @
arriba franco, bdea eclesidstica e uma testa com o seu qué de gita
cobrem-lhe o dolicoeéfalo crinio. A sua altura ndo vem no jog@ial, mas presume-se que, tal
como o peso, deve sém aceitivel. O seu bilhete de identidadle assinala Espanha como sitio
provivel da sua nacionalidade. E chama-se Ussia. ,
O bonapartismo eclestistico ja deu o que tinha

A

A . dupla: diplomata
os sonhadores, nariz

4 dar, por isso as hierarquias aguar-
daram os acontecimentos, efiguanto os raros saugesos das tiranias teocraticas elevaram
protestos indignados contra Ba ounine e Netcha#Vv, presumiveis precursores do chamado’
partido anarquista espanhol. ' 4 4

Por outro lado o governo espaniigl indigfou-se com o rapto, executado, segundo alguns
jornais hispanicos, em nome de uma Espanha que o govero espanhol nao recohece. Ha
portanto vérios critérios em relagao a leg a Espanha. Qual ¢é a verdadeira Espanha —a
representada pelos chamados anarquistas ou a :lo governo espanhol. O problema nada tem
de metafisico, pois j4 o governo espanhol afirmow que Espanha ha s6 uma. Qual?

O rapto foi de antologia. Ulffacldssico. Trés hgmens sem nome, por uma estrada sem
nome, num automdvel sem nomg, transportaram paraiygm sitio sem nome Monsenhor Ussia.

O governo espanhol pede@ policia italiana para darym nome a cada um destes homens
e lugares. A intuigio eclesiaftica de Monsenhor, nio conscBue desvendar nada. Monsenhor,
depois de solto diz que @ trataram bem. Ficou posta de pahe a ideia de serem discolos,
como tanta gente pensoi no inicio. Também nio foram Al Capomgsitos, Maffiosos, pelintras
nem paparazis. Comoys ambém ‘se pensou. E visto que Monsenhor apareceu pods-se de parte
a hipdtese duma cise de nostalgia da vida civil. E chamatam-lhes%anarquistas, e se em
calio isso quer difer muita coisa, em linguagem cientifica sé tem um gnificado: pré-revo-
luciondrios ou wévolucionarios a caminho da maturidade experimental.

Todo esge processo revela a crise da id=ologia pequeno-raptora, e out crises mais,
claro. E dedembrar o rapto de Fingio, muito mais eficiente, na altura exacta, ula perfeigio
de raptocomo diria um raptor na reforma. Mas em Espanha nio hé corredoressyde auto-
moveis /E para se fazer um rapto como o de Fangio, tem de se ir até a Italia, rapiar um
Monsgnhor. e :

4 Avanti em social-velocidade, foi o grito nag.ousido dos raptores. Mas menos rom
tismo, mais eficiéncia, € nio_sciipre #8014 )ta mais ninguém.
- M. C.
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sdvel, como nenhuma outra actividade do espirifo, pela imagem do
homem e pela sua capacidade de criar (isto 6, nao de glosar a «cria- g
cdo» que nao houve, mas de acrescentar aguela que vai havzndo).
Tsta responsabilidade, com menos garantias exteriores, € . 6
mais pesada que qualquer outra — € 0S grandes artistas /0
quando se individualizavam, nunca realmente consideranam'que qual-
quer forma de responsabilidade fosse mais importa,ntef do que esta.
E por isso que, na arte do passado, importa muito pouéb,p ¢assunton
que parece importar tanto e era o encomendado, e impor@a‘.‘muitissimo
o pormenor, ou a estrutura em si. Os assuntos sa0 0 n"xa<is perecivel
da obra de arte: se, por eles, as julgdssemos, s6 seria arte ‘a do mnosso
tempo. Ora a adequacao, ou a estrutura em si, sdo o que cai sob-a
alcada de uma critica nao-judicativa, ou de uma critica como tal. Uma
critica que seja, antes de mais, metodologia. As visdes sistematicas
devem reduzir-se aguilo que muitas vezes se esquece que elas sao em
ciéneia e em filosofia: hipoteses de trabalho, e nada mais.
Tudo isto deveria ser assim, segundo a situacao actual do mundo
e os progressos cientificos e técnicos. Claro que, por habitos, interesses
e a correlata estupidez humana serem ainda um dos sintomas do domi-
nio das falsas maiorias na vida social, isto nao é assim. No entanto,
ao estudarmos de correntes criticas actuais, errado seria considerar-
mos como critica tudo o que se apresenta como tal, e descermos a niveis
de inutil polémica com esptirias formas de critica. O articulista que
noticia nos jornais a publciacao de obras que considera positivamente
-~ ou negativamente importantes, e aproveita a oportunidade para nos
e ifﬂ ’:exibir os seus gostos ou propagandear as suas opinides (espécie lamen-
~ tavelmente ainda sobreviva engil@pisgal), pode ser um critico, mas nao
o sersd necessariamente por essa actividade pretensamente critica. Se se
contenta culturalmente com isso, e se faz os leitores crerem que critica
¢ isso, ndo s6 nio é um critico no exacto sentido da palavra, como €
triste caricatura de uma das formas mais degradadas de critica: a cri-
= tica impressionista. E nido serd menos impressionista como critico se
for um virtuoso propagandista de ideais politicos e sociais, e nao um
mero «estetan. Sem duvida que, por vezes, pode ser muito curioso, e
mesmo culturalmente muito estimulante, que um alto espirito nos do
as suas impressoes e opinides sobre uma obra de arte. Mas, infeliz-
mente, ninguém se torna um grande espirito, s6 porque € uma criatura
capaz de comunicar-nos as impressoes que supde ou gque finge ter tido.
Nem a cultura e a informacao, ou a mais profunda e ampla erudicao, g
defendem por si mesmas seja quem for do impressionismo. Muito pelo

b-

<~

Ay

# e
oy
iy

e
o™

@

j




HayzZiyoiny

(24a3S)
{4NSN9 30 SODIABAE

(

1409
WNOD

N |

hal. Mas o problema néao existe, de facto. Um homem pode ser deste ou
daquele partido, desta ou daquela filosofia, desta ou daquela religiao —
mas 0 mundo moderno igualmente nos ensinou que os partidos, as filo-
sofias, e as religides, nao possuem Sequer O exclusivo das suas ortodo-
xias, ou admitem, dentro de si mesmas, uma enorme gama complexa.
De tudo hd uma esquerda e uma direita, que mais nao seja. Sendo assim,
s6 escrevem segundo uma «ortodoxian estrita aqueles que sao incapazes
de pensar e de viver por si mesmos aquilo mesmo a que aderiram. E nao
tem sentido que um romancista seja catélico, se ele for pessoalmente
catélico, pois que precisamente ent@o é que ele serd um catolico que
escreve romances, isto é, um homem que pde nos seus romances a pro-
blemitica que o inquieta. Mas nao € essa problemdtica, e sim o modo
como ele seja vista, o que condiciona a sua maneira de escrevé-los. Ou
melhor: nao digamos problematica, mas as vivéncias peculiares de um
homem que acontece ser catolico. Como critico, esse homem fara cri-
tica, e realmente s6 depois disso é que tem o direito de corrigir as suas
conclusoss, e publicamente deve fazé-la, avisando-nos do ponto em que
os seus preconceitos judicativos entraram em accao. Se assim nao fizer,
estara desvirtuando o que certeza seja, e estara enganado os seus leito-
res. Nao é diverso o que fazem, quando assim procedem, 0s criticos
«politicos». Uma das maiores perfidias do que se chama correntemente
critica é a descarada parcialidade com que um apologeta ou um propa-
gandista disfarca de virtude os seus juizos, abusando do boa fé dos
leitores, ou explorando 0s seus baixos instintos (que em toda a gente €
muito fdcil concitar contra quem seja realmente respeitavel).

Daqui se infere que a moralidade da critica nada tem que ver senao
com o comportamento moral do critico e nao das obras que ele critica.
Qualquer critico, clamando contra a imoralidade de uma obra, em fun-
¢ao de determinados preconceitos, € sempre € necessariamente, muito
mais imoral do que ela. A critica nao €, e nao deve ser, uma policia de
costumes. Ja-ha demasiadas_policias-dessa&a_douuas_nssmmmd&poli-
cialeseoremrgue vivemos. A ética de um critico, como a de um profissio-
nal de qualquer actividade nao-literaria ou nao artistica, consiste essen-
cialmente em nio fazer batota ao jogo. E sempre fara batota, quando
nio usar de critério adequados, ou ignorar aquilo de que esta falando.
Outros ha cuja batota € mais sdbia, como a dos jogadores profissionais
que esfolam os incautos: sao os que sabem todas as regras do jogo,
conhecem bem todos os métodos ou o sufnciente para fingirem que jul-
gam em nome deles. Esta batota é a mais grave de todas, e hoje a mais
difundida entre os pedantes, extremamente desdenhosos do gue acaso
se faca na linha ou para além das metodologias de que alardeiam.
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da obra em si. Esta consideracao faz-se a 'péi)rtir da prépria obra, cbser-
vando como ela sé estrutura nos mais diversos métodos de andlise.
E tendo sempre presente no espirito que nao estamos & procura da per-
sonalidade do autor sendo enquanto autor. O que ele foi pessoalmente
nao nos importa nada, ja que nao nos importaria nem importa para o0s
contemporineos que nada escreveram e cuja existéncia nos ¢é perfeita-
mente indiferente. Quando tivermos destrincado a estrutura da obra,
talvez nos seja possivel compreender a que justo titulo ela seja «clds-
sican, se nao se der o caso de ficarmos pasmados com O sobrevivéncia
de um pastelao sem graga.

De um modo geral, estas coisas metem muito medo cnsRepineal.
Dir-se-ia que as pessoas temem de ficar despojadas de suas razoes para
admirar o que admiram, para estimar o que estimam. E esta inseguranca
critica ndao é uma das menores e menos significativas caracteristicas do
primarismo cultural. No fundo, nio € em critica que as pessoas estao

interessadas, mas em propagar os seus gostos-ou 0s seus interesses nem
sempre confessdvei. Sé¢ natividade e de “apologética que,
depois-do-Romantismo, nao foram substituidos por fada equivalente-
mente seguro criaram uma espécie de espirito praghdticocem que se

: Heidade de apreciacio-estética. Tanto e tristemente assim
Wmngelrb nio entende, e muitas vezes com razao, por que sao
estimados e considerados tdo grandes alguns escritores cuja celebridade
¢é intraduzivel para fora de uma linha que vai de Malgaco a Vila Real de
Santo Anténio, passando pelo Chiado e o Bairro Alto. Ora precisamente
a moderna critica deveria tranquilizar toda a gente, e mesmo os admira-
dores dessas celebridade — porque a moderna critica nao esta interes-
sada em julgar, mas sim em compreender. Nao em impor, mas em expli-
car. O que evidentemente nao significa que um critico nao possa ser um
militante de qualquer ideologia, e nao tenha o direito de condenar em
nome dela. Apenas em nome dela, e nao em nome dos critérios estéticos
que nao aplicou.

E evidente que quantos se utilizam da critica para fins alheios a
ela, ou porque a critica lhes parece a contrapartida de uma fruicao
irresponsdvel, temem a objectividade dos meétodos modernos, sobretudo
quando eles forem quantificados. A prova concreta de que um poeta
pode estar sendo admirado pelas razoes erradas, eis 0 que € coisa séria:
niao s6 desmascara a incipiéncia dos juizos criticos, como pode por a
claro as causas socioldgicas dessa incipiéncia. Que eu diga que para
mim, por isto ou aquilo, um escritor nao € «moderno», ¢é uma questao
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de opinido. Mas que eu mostre quantitativamente as razoes de ele onao_...

ser e a maneira como o nao &, por certo que € um escandalo.
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sivas da arte do sei tempo, exigindo dos ariistas (apesar da admiragio
voiada a Malhoa...) que criassem menos «pela pelen e mais «pela ca-
beca e pelo sexon (1906)...

Foram porém os defeitos e ndo as qualidades de Fialho que deram
o mais famoso dos criticos da geracdo seguinte, de epigonos natura-
listas, o Joaquim Madureira — «Brds Burity», energumeno sem Critério
nem senso que encheu a cronica jornalistica de ferozes perseguicoes aos
«modernistas». Qutros lhe fizeram companhia, de Hermano Neves-e
Artur Portela, o iltimo sobrevivente — ou, m&dﬂge
nas-prdiicassrenceiondrias, Arnaldo Ressano Garcia, ainda em 400'@1;,
Agostinho Veloso, ainda em 60. L

Contra esta critica a-historica, que se foi dissolvendo em absz&'&ou
e sO falta de instrucdo do publico permitia, a pouco e pouco se de}'miuf'l
uma critica progressiva, de companheiros das sucessivas geracoes 'mo-LJ
dernas. Jornalistas, como Vitor Faledo, Luis Teixeira (e Antonio Feﬁfﬁ'J
cedo tomaram a sua defesa— mas o primeiro critico que se afirmou
com uma problemdtica moderna foi, no principio dos anos 30 (no sema-
ndrio Fradique), e embora por curio prazo, Anténio Pedro-«Cristovaoy,
que jd entdo propunha valores do imagindrio contra a prudéncia figu-
rativa da sua propria geracao.

Nos principios dos anos 40, Adriano de Gusmao definir-se-ia como
um critico de tramsicao entre valores tradicionais e modernos — que,
em certa medida formal, viriam a ser exigidos, mais polémicamente,
pela geracao neo-realista seguinte, entdo principalmente defendidos por
Mdrio Dionisio

O quinzendrio Horizonte (1946-47), especialmente consagrada as
artes figurativas, exprimiu ecléticamente essa situacdo, com grande
falta de método e de colaboradores. Logo a seguir, porém, um movi-
mento surrealista, gerando uma nova fase da arte moderna portuguesa,
marcaria o comeco de maiores responsabilidades duma critica chamada
a intervir na formacdo de padrdes mentais e sociais que, na medida do
possivel, participassem numa nova cultura ocidental, exigida ao longo
dos anos 50-60.

Muito poucos também, desde entdo, foram 0S8 crztzcos a altura da
missao que lhes era pedida, continuando a improvisar-se amadoristica-
mente, sob a ilusdo duma informacdo mais corrente, mas sem verdd-
deiro estudo da problmdtica da critica, da sua metodologia, sem disci-
plina profissional e, salvo rarissimas excepcoes, com minguada cons-
ciéncia cultural. A esta falta de seriedade (e de quantidade: veja-se a
concorréncia minima aos prémios de critica da Fundacdo Gulbenkian
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«Coisa que toda a gente sabe e ninguém quer confessar, é @Q%o
ndo existe critica teatral em Portugal. Lisboa pelo menos nio @€ [ -
e, visto a capital neste assunto dar o exemplo s outras cidades, julga-
mosnao ser injusto em aplicar a todo o pais o que para Lisboa & coisa
admitida.»

Estas palavras, que poderiam ter sido escritas hoje, foram-no con-
tudo hd pouco menos de um século. Por elas comeca um opisculo de
44 pdginas, que um obscuro empresdrio e autor dramdtico, Carl Busch,
publicou em Lisboa no ano de 1870, intitulado precisamente Da Critica
Teatral em Portugal. E nao digo apenas que elas sejam, agora, tdo
actuais como na época em que foram escritas: direi mesmo que elas
se adaptam com maior propriedade a presente situacdo do nosso
teatro, porque, se o teatro portugués atravessava em 1970 um periodo de
crise, hesitando entre um serédio romantismo e um naturalismo ainda
imaturo, que mutuamente se contaminavam, nao hd duvzda de que nos
ultimos tempos essa crise, niei nbe 1wk ‘ ]
‘sentendo-outroswsintomas, tem vindo a agravar-se d&-w
mende: Como ndo haveria pois a critica de necessariamente reflectir
esse estado de coisas, uma vez que se exerce sobre a matéria viva e
‘palpitante da realidade teatral de um lugar e um momento dados? Mas
a questdo tem ainda outro aspecto, e esse bem mais importante, qual
seja o da possivel influéncia da critica sobre esse mesmo estado de
coisas. A ambos me hei-de referir neste breve apontamento.

Ao contrdrio do que se verifica em relagd@o & critica literdria, onde
€ relativamente fdcil reconduzir a duas ow trés linhas de forca as ten-
déncias predominantes, a critica teatral que entre nds se pratica ndo
obedece a qualquer-estruturacdo, ndo se integra num corpo doutrinal
que autorize o falar-se, com um minimo de plausibilidade, de tendén-
cias a seu respeito. E, na maior parte dos casos, uma actividade pura-
mente puramente noticiosa e informativa a que os criticos dos n0ssos
jornais didrios, por forca das circunstdncias, exercem. Nem outra coisa,
alids, se lhes poderia exigir, constrangidos a alinhavar precipitadamente
em uma ou duas horas, com a tipogrofia & espera do original, as im-
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pressoes suscitadas pelo espectdculo a que acabam de @sSiStIr;
cias ou (na melhor hipdtese) impressoes, e neste ultimo caSo-m
menos dignas de crédito consoante a formacdo e a preparacao cultural
do critico, é tudo 0 gque nessas condicoes lhes é dado escrever — NUnca
juizos, que pressupoem reflex@o e meditacao dos problemas propostos
ndo so pela pega propriamente dita como ainda (e isto é fundamental!)
pela sua realizag@o cénica. Eis porque s6 uma excessiva boa vontade
permite que a Seu respeito se empregue a palavra critica: esta tem
outras exigéncias incompativeis com 0 condicionalismo descrito. Com
alguma ironia, mas sobretudo com uma dolorosa consciéncia dessas
limitacoes, um critico ilustre, falecido hd poucos anos, intitulava-se a
si proprio «cronista do Torel teatraly. Podia dizé-lo, com uma auto-
ridade que jalece a muitos que se arrogam O exercicio de um magis-
tério critico e que nem como discipulos s@o tolerdveis.

Aquela tirania escapam, em parte, os que tém a seu cargo a seccao
de critica teatral nas revistas e jornais literdrios. Mas estes, salvo muito
\reduzidas excepcoes, atendem mais ( quando nao atendem exclusiva-
mente) aos valores textuais do que aos valores CENicos: sao, alguns
deles, excelentes cometadores e intérpretes da obra literdria que a peca

_ representada é ma sua origem, mas ai se detém. Dir-se-ia que uma es-

_.pécie de preconceito literdrio os inibe de assumir o tealro na sua tota-

&

s
T = ~lidade, levando-os a isolar um dos seus aspectos (fundamental, conce-
S nLo fijda-se: mas ndo o unico); e ou se limitam a analisd-lo ou analisam 0S
— 020) restantes em func@o dele. A especifica autonomia da obra teatral
| ‘3 (“;]’ N perde-se invariqvelmente, assim, nos seus artigos. Como se de Aristo-
Ego ~ E teles paraﬂ Gordon Craz'gg a.estétz‘ca do teatro ndp houvesse etioluido...
g; 8 1 CLILOS«GROFIVE IS 1L G a @ vida tec W a
:-I;Jl = critica (emprego O termo agora na Sud mais rigorosa acep¢ao) rara-
< mente se ergue acima da mediocridade ambiente. Releiam-se 0s quatro

volumes em que Eduardo Scarlatti — esm duvida menhuma, entre nas,
o expoente mais alto da critica dramdtica neste século — reuniu 0S
artigos publicados no Diabo entre 1934 e 37: exceptuando 0s ensaios que
ndo tém como ponto de partida a realidade teatral imediata, SO excepcio-
nalmente os espectdculos criticados, pela sua confrangedora falta de
nivel, lhe permitiram abordar problemas vitais da dramaturgic con-
temporanea. ;

Se — como disse 0 mesmo Scarlatti, numa notdvel comunicagao

apresentada ao Congresso Internacional da Critica, reunido em Lisboa
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COMO ISTO CAMINHAL..

Toda a gente pede aumento de ordenados

se encontra.
Aumento d

va ao alcance de todas as bolsas.

i " N
Assim estavam todos contentes e nao ha=:
veria a lamiria da vida caral...

B S

NAO VIRA MAL?

Lemos que uma empresa norte-americana
adquiriu enorme drea de terreno no distrito
de Setubal,

Um téenico portuguds foi ja mcumb:dn da
elaboragio do respectivo projecto de urba-
nizagio. Esse técnico ganhard 150 contos
por cada hectare que o projecto abranja.

Isto, que parece Nio ser caso virgem no
nosso pais, nio nos acarretard algum mal?

A Rabeca, 31-3-966
ORGULHO E PRECONCEITO

Portugal deve gostar de saber o que se
passa no pais vizinho. Deve orgulhar-se da
obra incomensurdvel que esti sendo operada
por <nuestros hermanos», num esforgo he-
roico, sob a ¢égide do Caudilho, esse emi-
pente vulto, lenddrio e histérico. E deve -
orgulher-se porque a Espanha, além de
amiga, ¢ afim nas origens; dir-se-ia duas na-
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ESTRATEGA EUROPEU

Do discurso de dr. Anténio Champalimaud
na Assembleia Geral da Siderurgia Portu-
guesa:

Além de servir ao desembarque de carvoes,

4 destinados nio s6 a Siderurgia mas também
‘ a outras industrias situadas em ambas as
margens do Estudrio, e & carga dos «pellets»
Jde Moncorvo destinados a exportagdes tran-
satlanticas — ja que as de destino europeu
deverio encontrar melhor saida por Leixdes
__ e de outros minérios oriundos do Sul, o
novo piorto seria factor decisivo de desen-
volvimento da chamada peninsula de Seti-
bal, onde, com a CUF hda um século, a Si-
derurgia agora, e os Estaleiros e 4 Ponte
sobre o Tejo amanhi, se lancaram as bases
do que poderd vir a ser o maior e mais bem
Jocalizado centro industrial da Peninsula
Ibérica, & luz de uma estratégia europeia.»
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, ao fim da
que estava ac
ordens. Esta i ue
precede, anu
, marcada par
e que percorrerd i
num trajecto qu
em consequéncia
na Avenida de

A receber o s
¢do estavam o pr
irmandade de N
8. Sebastido, co

edor e o vice-p

outros componept




e -

~2039
) ST

& N

Livros recebidos na Redacgdo

Titulo: A Energia do Atomo.
Género: Divulgagio cientifica.

Colecgio: BA B — Secgdo IV — Ciéncias

puras e aplicadas.
Autor: K. Gladkov.

Tradutor: Maria Ondina Braga.

Paginas: 346.
Editor: Arcadia.
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