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dum certo publico mais consciente que, embora em minoria, sabe no
entanto jd reagir certo diante do espectdculo de teatro. Vejamos alguns
dados concretos: mestes Ultimos anos, Ribeirinho encenou o A Espera
de Godot, Amélia Rey Colago representou A Visita da Velho Senhora
(tanto wim como outro destes espectdculos foram éxitos mesmo de pii-
blico), Anténio Pedro deu-nos As Guerras de Alecrim e Mangerona (entre
outras boas encenagdes), Paulo Renato encenou muitissimo bem O Dia =
Seguinte de Rebello; surgiram actores como Maria Barroso, Carmen S
Dolores Eunice, Mariana Rey Monteiro, Fernando Gusmio (que estu-
pendo, inteligente e modernissimo actor!), Rui de Carvalho, Rogério
Paulo e outros; revelaram-se escritores de teatro como Eebello, Costa
Ferreira, Stau Monteiro, Romeu Correia, Augusto Sobral, Tiama Hasse
Brandéo e outros. E claro, tudo isto no meio de muita velharia, de muita
esclerose senil, despistdveis sobretudo ma escolha dos reportérios, no
estilo das encenacdes e na técnica das representacdes. Infelizmente, este
continua a ser o «prato de substdncia» dos nossos teatros. Porqué? Por-
que o piblico, doutro modo, nio vai ld. Dizem. Mas quem é o publico
que vai ao teatro, agqui em Portugal? Apenas os que podem pagar oS
bilhetes. E estes sdo os da classe burguesa, sobretudo os velhos especta-
dores viciados por formas impuras de teatro, nas quais se fixaram nos
tempos juvenis. Realmente este publico ndo interessa ao teatro; inte-
ressa apenas as bilheteiras. Entio que espectadores convém chamar?
Os jovens. Os estudantes que, quando lhe ddo bons espectdculos, moder-
nos, ao nivel dos mais centros culturais, ndo falta... desde que o prego
dos lugares seja acessivel. Ndo falta... as vezes. Mas, a estes, temos
a obrigagio — e tem esta obrigacdo sobretudo o Estado —de os teatri-
lizar, de os educar, de os ganhar para o teatro. E o Povo. O nosso povo,
tdo instintivo e sensivel, que estd praticamente virgem de teatro. E certo
que, em Lisboa, a Cdmara Municipal lhes proporciona, ultimamente,
durante os meses de Verdo, espectdculos de teatro gratuitos. Mas que
espectdculos? Pecas velhas, sedicas, farsas de cordelinhos ridiculamente
burguesas, dramas de faca e alguidar... Isto é precisamente o contrario
do que hd a fazer: o Povo tem de ser educado nas novas formas esté-

ticas, com pegas actuais, modernas na estética e na temdtica. Pode-se B
ser simples e ter mivel artistico, simultdneamente: Bertold Brecht pode o
ser entendzdo por todos 08 publzcos mesmo pelos mais rudes ag Cog
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1. Sabemos que o cinema se contém em miiltiplos aspectos e que

seria difivil apanhd-lo numa sé formula. Porém, de um ponto de vista
pensamento de Hemri Agel,

A

puramente artistico aceito-o, segundo o
mo.

como sendo essencialmente veiculo de liris
(tem sido tantas vezes) como um

2. O cinema poderd ser utilizado
meio poderoso de divulgagdo na «Batalha das Ideias> ou na reforma
de estruturas. Ndo é, quanto a mim, a sua vocagdo.
O especifico do cinema estard na base de sua raiz documental nio

obstante as suas extraordindrigs aptidoes de magia.
precioso testemunho duma época, meio
ecolhidos elementos para

mo ficgdo, o testemunho

Como documental deizard
ou lugar. (Dos filmes de actualidades tém sido r
reconstituir verdadeiros trechos histéricos). Co
do homem em todas as suas implicacdes,

Mas se pela natureza documental do cinema se tende a forgar o do- £
cumento, pode-se comprometer o testemunho. L~ e
>
3 e 4. Penso que, como expressdo, tem de ser livre. A sua natureza _-_-? =~
or si o direito a essa liberdade. Repressées—go—pens— ~ oy

S e N o Wy

e
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ca jutificaria p
resentagoes sem um elevado sentido artistico podem tor-
n
= w oy
c@& iBo]
oy
=

artisti
Certas rep
nar-se grosseiras, tendenciosas e intiteis ou qté indesejdveis.
O regulador moral estaria no proprio meio e na consciéncia
artista. Do equilibrio entre ambos se alcancaria a justa medida. =
- 5o
Manuel de Oliveira é::‘ -y
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E 1926 escrevew Musil um artigo a que deu o titulo Sao os eseri-
tores qub nio sabem escreveu ou os leitores que nio sabem ler2 E ja
se disse o que havia a dizer. pr
o do Tempo e o Modo, em 1963, se ndo fossggb‘ endureci-
mento cronico 8gs taras analfabéticas (e outras) do Pae’sjﬁm}a para lan-
i 3 em 1963.

yas pessoas que aqui

iSeus actos. E concebo - /
até que gostem, que d a outros, apoiando-os

com a for¢ce da poesia.

apagar o fogo, hd os que proBuram que*o fogo nunca se apague e hd
os aparentemente desatentos. E&iﬁs .§ofrem com um desespero calado
e sabem que Ele, o Rei, tem outrosspoderes. Ndo hd razio alguma para
acreditar que isto melhore, com pgt"s :

revolucoes. g _
E natural que pareca %ﬁlo como

me conhecem sabem que Mo é assim. Aind penso que ser fascista €
uma deficiéncia no cardcfer, como roubar ou megtir. E por isso fascismo
e literatura sdo coisgd” diferentes. Pode-se ser bom escritor e um
homem mediocre. E & que acontece com os escritor e quem gosto.

Mas os édeiaif;wliticos que me propdem 0s cscritdres de qusm nao
gosto _ou 0s @ﬂosos reformadores deste pais pare ser aquilo
a que Ryle gz‘a'mou o topic-neutral, o supremo e irrealizdvgl sonho do
abusdo. ;
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£ A
jo motivos para se ter esperanca nas coisas politicég. Nao

Ndo
sei se :ﬂﬁw’ um dia governos diferentes. Sei que ainda ndo holge e
ndo pgsso acreditor que o haja alguma vez. x

E por isso ndo acreditar no fascismo é wma alternativa propos
aos poucos homens licidos que ainda queiram wma forma nova de pes- =
simismo trdgico: ndo hd nada a esperar mas rejeitemos desde jd a pior:
hipdtese.

E assim que falo aos aparentemente desatentos.

n

M. S. Lourenco
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facto de se pér estq segunda questio, como se elg derivasse da primeira,
revela que continuamos q debater-nos sem conhecimento de causa. Talves
seja util, aqui, até borque estas palavras se ndo destinam a profissiongis
do teatro, esclorecem que:

12 A distanciagdo nio levg necessariamente o piiblico a nio se iden-
tificar com as personagens em cena — pode, até, concorrer para essa iden-
tificocdo.

R." O problema nio tem nada a ver com o maior ou menor sentido
critico dos espectadores no sentido corrente — o da critica teatral — da
palovra.

3.° Distanciagio e aproximacio — duas técnicas oy processos do au-
mentar a eficiéncia dq comunicagdo teatral, duas técnicas que estdo na
base da prépria concepedo de teatro dos nossos dias.

Por mim, inclino-me cada vez mais para o distanciacdo, mas desejo
afirmar que méo atingi, ainda, — e €Spero nunca o atingir — uma certeza
dogmdtica que me permita afirmar que eu — e $6 ey — tenho razdo.

3. Ndo creio que o dilema seja posto. O teatro ndo tem de optar
entre a inutilidade social (e o que € se ndo isso q «expressio da revlidade
interior do dramaturgos»...) e g fungdo diddctica que a pergunta apre-
senta como alternativa. O teatro é uma arte e, até por isso, nio vretende
necessariamente ensinar, sendo no sentido em que toda a arte o faz —
mas tem de valorizar a realidade exterior, tem de assentar na experiéncia
exterior. 86 assim existird. Tudo o resto — e ld estou a ser dogmdtico! —
é inexistente do ponto de vistq da arte vive que o teatro é. Nao vejo que
tentar resolver os problemas mais urgentes da ambiéncig politica e social

do dramaturgo — ou do sey tempo — o leve a perder a sua liberdade, mas )
também ndo creio que o dramaturgo tenha de tentar resolver esses pro- S o
blemas que serdo bem melhor resolvidos por técni - e
s .- L. R e o UU=rnerenr THE S8 ~ . :
> 3
~o,
NGo
.h" m
DE e
g% °3
3
4. O teatro — pelo menos assim o ¢reio — ndo estd sociologicamente g “:
ultrapassado. As estatisticas mostram, até, que estdo a abrir teatros novos ™4 :,f

€ & fechar cinemas em todo o mundo... Basta olhar para o esforge desen- I*7 e I

volvido pelos novos paises africanos no campo do teatro, e para o que se
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passa neste momento no mundo, para se ver que o teatro estd no limigr
dum rejuvenescimento extraordindrio. Creio, até, que & medida que for
desaparecendo a influéncia francesa que herddmos dos nossos pais, o tea-
tro, entre nés, acabard por perde ra futilidade que o caracteriza e pas-
sard a fazer parte integrante da nossa vida, B claro que o problema do
teatro portugués ndo é apenas este — que é, até, consequéncia de ou-
lros... — mas #do Julgo possivel analisar o teatro em Portugal no mo-
mento presente com objectividade. ;

U

5. O surto de produgdo dramdtica que se verifica actualmente revelq
0 interesse crescente que as novas geragoes vio tendo pelo teatro.
Julgo que corresponde a realidade portuguesa no sentido em que

(.__% revela o espirito de=sesisidneiy que dia a dia se vai tornando mais notorio

€ que exprime o nosso desejo de viver — isto é: de tomar consciéncia da :

vida e de tomar parte activa ng resolucdo dos nossos proéprios problemas. wuf n‘:‘,‘
' i As limitaces do M0 ABr=diose—dinvitartes NS s e—timmite D .':
-—_“% sEaETwaturniss. poderdo afectar a teatralidade do nosso teatro, poderdo E! oy

concorrer para que seja literdrio, bara que imite inutilmente correntes N e w

ou escolas jd ultrapassadas ou, pelo menos, datadas, mas néo conseguem, Ji P, b

destruir-lhe o sua <existéngias. Essq <existénciay tao obviamente impor- €3 € e
tente que repuio imitil referir-me novamente a ela. Néo posso afirm S .

que o nosso teairo escrito venha g conquistar, amanhd, os palcos. Admite iy ';:
que o ndo faca por estar afastado do realidade — yma grande parte dest® -“:
novo teairo representa uma «tentativa de modernidades e 1880 condengf;ﬁ, T
Jé que o moderno é aquilo que representa a realidade contempméné@'e L

n@c wme habilidosa «tentativa de modernidades. Também creio que amag-
nha winguém ierd tempo nem paciéncia para «habilidades habilidosass.
Por outro lado julgo que muito do teatro que hoje se faz ndo interessaria
o0 publico se fosse posto em cena — ndo o interessaria hoje, quanto mais
amanhd... ,

Ainda que esta minhag convicelo ndo agrade g muitos, o Pais ultra-
passou-nos. Estd farto de gracinhas copiadas de livrinhos estrangeiros
(estrangeiros em todos os sentidos). Se féssemos mais vezes o estran-
geiro, veriamos que nem sequer copiamos o que nos valeria a peng copiar.
Caimos na imitacdo, do habilidoso que mesmo Id ndo convence ninguém. ..
O Pais comeca a perceber muita coisa... E possivel, todavia, que tenhamos
a possibilidade de «descer & terra» g tempo de ndo ficarmos irremediavel-
mente para trds. Ndo o sei. De qualquer forma, e ainda que fique pelas
estantes, este nosso teatro de hoje servird de ponte para o teatro que tem
de vir ¢ que ficard.

Luis de Sttau Monteiro
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da Czdade» e desses que '« estreiteza, a sufwzencza €0 s a%a'.s
ou cultro «tedrico» procuram, & viva forca, zmpor—pode‘?a\ sﬂﬁuﬁv\
vivéncig auténtica ow o aprofundado conhecimento da existéncid W/
em seus multiplos e por vezes imprevisiveis cambiantes. Da soliddo de
cada um ao pulsar soliddrio de todos, a Cidade é um corpo inteiro e vivo,
gue o verdadeiro poeta entende em todo o seu dinamismo e pujan¢a. Pe-
rante a realidade totol, a visdo do poeta ndo poderd deixar de ser total. 4
Perante a totalidade do universo concreto em que vive, o poeta ndo poderd
deizar de repudiar todo o dogmatismo que vise a simplificacdo abusiva,
a abstraccdo, o isolar arbitrariamente esta ow aquela parcela de real.
Nenhum verdadeiro poeta deixard de ter perante a Cidade e o seu
todo uma dptica agudemente critica. Hd-de vibrar-lhe sempre um incon-

"
-

tivel impulso: o de nio apenas ver mas de transformar. Nunca ele deizard = -4
de denunciar o mal e de afirmar o bem. Se tem, acaso, uma visdo dialéc- (o, ,-f;,’
tica do devir histdérico, nunca aceitard que a dialéctéica pare onde muito g% {'E
bem o entende o comodismo mental ou a conveniéncia tedrica deste ou b "‘h:".«‘:g
daquele. Nunca deixard de acusar, tanto aqui e agora como em toda a 2 X ) sy
parte e sempre, os vicios da sociedade, as suas alienagées. Terd sempre %t‘:)ﬂ»”
a coragem da esperanca, da generosidade, da fraternidade. Serd uma for¢a o 0.-}8 JT
actucnte, uma presenca moral. ta.‘;; o TP

) e Ty

— pil

2. Penso que sim. Toda a orientaglo exterior limita o expressdo do
poeta, de todo o artista. Toda a direcgdo exterior implica a resiri¢do a
sua disponibilidade criadora. Claro que alguns ha famgzasmbzlztados de con-
cordar com @ tese. PEGLLER el WO . T O ST T A e

i ilmeeiD” (rtistico, para o que se passe ali, no proprio instante
sy que o cbra se gera, e ndo tendo em conta se ndo a maoior ou ewsT
utilitbdg dessa obra pare a sue perspectiva sectdria, nUNcy PO o ver-
dadeiramerntongy nder 0 que .smgmfzca a palavra liberd®i Eles véem-se
em varios quadm OMablglguns casos—qu AOHES domma o vohipio de
se apreciarem «duros», cnthemsige 1o wito zelosos da lei em vigor
ou que pretenderiam Vigorgsae I aONRGLDONLO, servindo-se do prestigio
de certos conceitos, gu@e o esprestzgzo de outroag gargumentar com o ter-
ror moral e jwdectual contra os que evocam essa libestgde. Esses — afi-
nal pad®muito longe de uma raca que, alravés-dos tempos ¢ sah gs mais
ariados 7 ?efewtos, zlustmu com a czcuta com a fogue?m € co'm 05" O

R

>
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centracio o seu critério de discipling e de arreqgi
ritual — m poderdo aderir a este ponto de vista. M

.s liberdade e dignitede:
1836 sentir fiel & humanidade a que
pertence, quanto mais conggient hengcoes econdmicas, sociais e espi-
rituais a superor, guweto mais profunda e siMee @, _generosa for a sua
aspiragao, MNewhuma chantagem — a razio de urgen Gsyma delas —
Ussfttlrd a sua demissdo. Nenhum dissabor poderd justificttiee, epti- |

dbllO. [.e Q SR R X g Vol

3. Fazendo o possivel por ultrapassar a alguma ambiguidade que };‘--.

a pergunta envolve — ou o problema da significagdo de certas palavras — =3

Julgo que estamos, de certo modo, perante um desdobramento da pergunta ';& ~ o
T

anterior. Possui interesse social a poesia que, sem limitagdo de temas, "
cante 0 homem? Mas, com certeza. Direi mesmo: eis a poesia com mais g

interesse. A humanidade exige que o poeta repercuta toda a realidade: (Y O m e
desde o mais intimo do ser pessoal até s mais generosas aspiragoes colec- Q 13
twas. Reacciondrios da cultura sdo todos agueles que, reacciondrios ou ok
progressistas noutros planos, oponham ao artista qualquer restricdo de ?
ordem temdtica ou, o que dd no mesmo, lhe queiram impor quaisquer
directrizes. Arte é incompativel com burocracia, fiscalizagdo, mesquinhez,
unilaterclidade. E precisamente por essa incompatibilidade que a arte
interessa ao homem, a cada homem, a todos os homens. B pela sua voca-
¢o de rebeldia, pelo seu inconformismo perante a cristalizacdo e o desu-
mano — seja sob que forma esse desumano se apresente — que a huma-
nidade @ admira, vé nela wm apoio, precisa dela. B s6é na medida em que
arte, a seuw modo particular de detectar e exprimir o real, é capaz de nada
omitir desse real, de nunca pactuar com a mentira, com o siléncio, com
o injustica, que ela pode ter verdadeira validade humonistica. Tudo o que
assim ndo seja é moeda folsa, mistificacdo. E ndo hd confusionismo ver-
bal, abuso de autoridade ou demagogismo que salve ou esconda essa rea-
lidade. j

Devem estar abertos & expressdo artistica todos os problemas reais
dos homens reais, todos os acordes que a existéncia revele, toda e dor e
revolta e alegria ¢ amor e angustia que se descubra. 86 a compreensdo
do humano, em todas as suas dimensées, pode afirmar o homem total.

86 a afirmagdo de todos os seus contetidos pode levar & sua efectiva

libertacdo.
Joao Rui de Sousa
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1. Serd o situar-se, auténticamente, na Cidade: cantd-la, dizé-la,
exprimi-la em verdade, isto é, em totalidade. Escusado serd dizer que, para |
o efeito, terd de conhecé-la, terd de caminhar até ao cerne das suas qutén-
ticas alegrias, das suas aulénticas ldgrimas. Nenhum «Manual do Poeta
da Cidade» — desses que o estreiteza, a suficiéncia e o sectarismo de um
ou outro «teérico» procuram, & viva forca, impor — poderd substituir o
vivéncia auténtica ou o aprofundado conhecimento da existéncio humana,
em seus multiplos e por vVezes imprevisiveis cambiantes. Da soliddo de
cada um ao pulsar soliddrio de todos, a Cidade é um corpo inteiro e vVivo,
que o verdadeiro poeta entende em todo o seu dinamismo e pujonga. Pe-
rante a realidade total, a visdo do poeta ndo poderd deizar de ser total.
Perante a totalidade do universo concreto em que vive, o poeta nido poderd
deixar de repudiar todo o dogmatismo que vise a simplificacio abusiva,
a abstracgio, o isolar arbitrariamentie esta ou aquela parcela de real.

Nenhum verdadeiro poeta deixard de ter perante a Cidade e 0 seéu”
todo uma Gptica agudamente critica. Hd-de vibrar-lhe sempre um incon-
tivel impulso: o de ndo apenas Vver mas de transformar. Nunca ele deixard
de denunciar o mal e de afirmar o bem. Se tem, acaso, wma visio dialéc-
tica do devir histérico; nunca aceitard que a dialéctica pare onde muito
bem o entende o comodismo mental ou a conveniéncia tedrica deste ou
daquele. Nunca deixard de acusar, tanto aqui e agora como em toda a
parte e sempre, 0s vicios da sociedade, as suas alienagoes. Terd sempre
a coragem da esperanca, da generosidade, da fraternidade. Serd uma forca

actuante, uma presenga moral.

9. Tomando a pergunta rigorosamente a letra e recusando 0s eufe-
mismos e as distorgoes com que Seria fdcil iludi-la, s6 tenho wma Tes-
posta: penso que Sim. Toda a orientacio exterior limita a expressio do
poeta (e quem diz poeta, diz qualquer artista), toda @ direccdo exterior
implica restrigio a sua expressio criadora. Nio se segue, é evidente, que
o artista, para o ser com inteira validade, nio possa sentir-se intelec-
tualmente ligado a wma ideologia. Muitos artistas, e alguns dos Maiores,
s@o-no paralelamente a uma alta consciéncia ideoldgica, quando ndo em
nome dessa consciéncia. Mas fala-se em imposicdo, ndo é verdade? Ora
o que ocorre, desde jd, é que estd a falar-se em algo de muito grave para [
a dignidade do artista e, sobretudo — visto que consciéncia dessa digni- o
dade nem todos a tém e alguns tiram mesmo desse facto muito bom pro- wenf
veito... — para a propric existéncia da arte. Quero dizer: com o exercicio L rer
de qualquer aberta ou velada coacgio sobre os artistas ndo hd, ndo pode E
na desse mome. I~

0 O O OEg

haver, arte auténtica, arte dig

ireg 224 Ty - o C
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3. Fazendo o possivel por ultrapassar a alguma ambiguidade que
@ pergunta envolve — ou o problema da significacdo de certas palavras —
julgo que estamos, de certo modo, perante um desdobramento da mergunia
anterior. Possui interesse social a poesia que, sem limitagdo de temas,
cante o homem? Mas com certeza, Direi mesmo: eis a poesia com mais
interesse. A humanidade exige que o poeta repercuta toda a realidade:
desde o mais intimo do ser pessoal até as mais generosas aspiragdes colec-
tivas. Reacciondrios dg cultura s@o todos aqueles que, reacciondrios ou
progressistas noutros planos, oponham ao artistq qualquer restricdo de
ordem temdtica ou, o que ddé mo mesmo, lhe queiram impor quaisquer
directrizes. Arte é incompativel com burocracia, fisealizagdo, mesquinhez,
unilateralidade. E precisamente por essa incompatibilidade que a arte
interessa ao homem, a cada homem, a todos os homens. B pela sua voca-
¢do de rebeldia, pelo seu inconformismo perante a cristalizacio e o desy-
mano — seja sob que forma esse desumano se apresente — que @ huma-
nidade a admira, vé nelg um apoio, precisa dela. B s6 na medida em que
a arte, no seu modo particular de detectar e exprimir o real, é capaz de
nada omitir desse real, de nunca pactuar com a mentira, com - siléncio,
com a injustica, que ela pode ter verdadeira validade humanistica. Tudo
0 que assim ndo seja é moedg falsa, mistificacdo. E nio hd confusionismo
verbal, abuso de autoridade ou demagogismo que salve ou escondu essq
realidade.

Devem estar abertos a expressio artistica todos os problemas regis
dos homens reais, todos os acordes que a existéncig revele, toda ¢ dor e
revolta e alegria e amor e angistia que se descubra. 86 q compreens@o
do humano, em todas as suas dimensées, pode afirmar o homem total,
86 a afirmacdo de todos os seus contetidos pode levar & sug efectiva
libertagdo.

Jodo Rui de Sousa



