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MODERNISMO

entre moderno e antigo possa revelar, simultanea-
mente, o moderno do antigo ¢ o antigo do moder-
no: o seu caracter historico.

Isto significa também, por outro lado, que o
confronto entre antigo e novo se implica em
ainda outras formas do mesmo dialogo, que
vemos agirem em inimeros campos de acgio e
reflexdo diferenciados, como por exemplo o par
«tradicional/revoluciondrion, que Svetlana Boym
considera como central para o entendimento do
modo como a nostalgia moderna opera sobre
futuros, para ld de sobre passados. Ora, a dimen-
sa0 nostélgica, como bem viu Walter Benjamin, ¢
uma das dimensdes polares que Baudelaire
tematiza na sua obra e em que ele centra a sua
apreensdo da modernidade (sendo a outra, eviden-
temente, 0 modo fremente da imersdo no presente,
que conversa e batalha com tal nostalgia). Desta
perspectiva, julgo interessante notar a forma como
Boym (2001: 19) sublinha esta constante interpe-
netragdo ¢ co-dependéncia entre os movimentos
de «idéntica repeti¢do do passado» e de «ruptura
radical» enquanto gesto distintamente moderno,
considerando «traidoray a oposi¢do entre tradigdo
¢ revolugio.

E de tais interdependéncia e matua implica-
Gdo que nasce o projecto da modernidade, através
das suas fronteiras, dos seus momentos ¢ textos.
Isto ¢ também dizer que parece existir uma di-
mensdo centralmente paradoxal dentro do projec-
to da modernidade que, em momentos dela tio
distintos, quer Baudelaire quer Lefebvre, Boym,
Compagnon ou Bruno Latour (1997) apreende-
ram como seu clemento caracterizador. F neste
sentido que Boym (2001: 29-30) arrisca falar
daquilo a que chama «modernidade impuran,
uma modernidade de fronteiras sujeitas a diversas
formas de erosio, excrescéncia e precariedade.
Isto quer também dizer, ndo s6 que haverd outras
quem sabe igualmente visiveis, como também
que estas poderdo mover-se, tornando-se silentes:
a modernidade ndo ¢ uma lingua morta.

BIBL.: BAUDELAIRE, Charles, «Le Peintre de la Vie Mo-
dernex, [1863], in Curiosites Esthétiques. L'Art Romantique
et Autres Buvres Critiques, Paris, Garnier Fréres, 1962:
GIpoENS, Anthony, Modernidade e Identidade Pessoal, Oci-
ras, Celta Editora, 2001; Leresvee, Henri, Introduction a la
Modernité, Paris, Minuit, 1962:

Helena Carvalhao Buescu

MODERNISMO. Na acepgao hoje corrente
— um movimento literdrio e artistico que tem lu-
gar num certo periodo historico —, «Modernis-
mo» ¢ um termo que, a nivel internacional,
estabiliza na terminologia da historia e teoria das
artes por volta dos anos 50 do século XX, altura
em que uma versdo consolidada da «tradigao
modernista» ¢ ja reconhecivel quer nos discursos
criticos quer nas préticas artisticas. £ o que acon-
tece, por exemplo, no caso das artes plasticas,
dominio no qual nessa década Clement Green-
berg rentabiliza a sua versdo do moderno e do
Modernismo, exposta em ensaios decisivos dos
anos 40, a proposito de Jackson Pollock e da sua
(suposta) celebragio da flatness do meio pictori-
co. Ou o que ocorre na arquitectura, com a for-
matagdo da poética modernista no International
Style que conquistard o Planeta. Ou, na musica,
com as correntes seriais emblematizadas em
Darmstadt ¢ em nomes como Stockhausen,
Boulez, Maderna ou Berio, numa como que codi-
ficagdo das conquistas de um Modernismo aferi-
do por Schonberg e pelos seus discipulos
vienenses. No caso da literatura, poderiamos falar
da f"Ol'['l'lE! como 0 «houveau romany» retoma e
radicaliza certos postulados modernistas, sobretu-
do aquele, provindo de Malarmé, que celebra a
«desaparigdo elocutéria do sujeiton, ou ainda
toda a critica da representagdo patente, por exem-
plo, no dictum de Valéry segundo o qual seria
incapaz de escrever uma narrativa que comegasse
com a frase «A marquesa saiu as 5 horasy.

Se assim € quanto a «coisay, a verdade é que
a palavra «Modernismo» manifestou até bem
mais tarde — até hoje, a bem dizer — uma série
de problemas seménticos, bem patentes na sua
indeterminagdo radical. A palavra ¢ recente, ao
contrario da muito antiga «moderno». Ao que
parece, a sua primeira ocorréncia deve-se a
Jonathan Swift, em carta a Alexander Pope, a
proposito da Battle of the Books. Dicionarizada
em 1755 por Samuel Johnson, no seu Dictionary
of the English Language, tem em Swift uma
acepgio claramente depreciativa, no que toca ao
gosto supostamente corrompido dos que advo-
gam a superioridade dos Modernos em detrimen-
to dos Antigos. O sectarismo, a adesdo ficil ¢ ir-
reflectida a novidade pela novidade ¢ ao efémero
da moda: eis um conjunto de sentidos que ¢ pos-
sivel rastrear desde sempre em «Modernismo» e




desde sempre responsavel pelo seu cunho depre-
ciativo. Um momento importante deste devir € o
que ocorre em 1907 quando o Papa Pio X, na sua
enciclica «Pascendi» condena explicitamente a
heresia do «Modernismo» — «kEntre os sequazes
do modernismo, consideramos o filosofo, o cren-
te e 0 tedlogo; resta agora examinarmos também
o historiador, o critico ¢ o apologeta» —, supos-
tamente dominante entre as correntes da exegese
biblica do tempo.

Estes exemplos evidenciam a grande latitude
semdantica da palavra — ¢ possivel falar de um
modernismo nos costumes e, mais latamente, na
cultura objectiva, na religido e nas artes — e tam-
bém a persisténcia do seu cunho depreciativo.
E s6 no final do século x1x, mais exactamente em
1888, que o poeta nicaraguense Rubén Dario, em
texto em que descreve o estilo do escritor mexi-
cano Ricardo Contreras, se refere ao «absoluto
modernismo en la expresiony. Em 1890, Dario
usard ja o termo aplicando-o a um «modernismo»
que seria, ¢ foi, um vasto movimento literario
oriundo da América Latina, e que alids terd um
duradouro impacto sobre a literatura espanhola,
numa inversdo de trafego de influéncias tipica-
mente pos-colonial, Este «modernismo» de Dario
e de tantos outros poetas e escritores hispano-
-americanos nio se confunde porém com o
Modernismo que serd o de Pessoa, ja que em
rigor ¢ um termo que recobre fenémenos como o
Simbolismo e o Decadentismo (o culto de Dario
por Eugénio de Castro é bem esclarecedor da
natureza do seu «modernismo), assim como, na
propria América Latina, se ndo confunde com o
Modernismo brasileiro, naquilo que ¢ uma das
permanentes confusoes terminologicas e concep-
tuais entre as literaturas ibero-americanas.

Se existe hoje um consenso sobre a situagdo
periodologica do Modernismo, cuja fase domi-
nante iria dos anos 10 aos anos 40 do século XX,
o mesmo ndo se pode dizer da sua caracterizagao
sociologica e artistica, ja que, esgotado o impulso
revisionista do Pos-Modernismo, ¢ possivel afir-
mar que desse impulso, mas sobretudo da reacgio
posterior ao proprio Pés-Modernismo, nasceu a
consciéncia de uma densidade da situacio histori-
ca e estética do Modernismo que a estabilizagdo
terminologica e conceptual desde os anos 50 ra-
surara em excesso. Ou seja, percebemos hoje que
o Modernismo foi mais complexo do que as leitu-
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ras dominantes desde os anos 50, bem como a
rigida contraposicdo conceptual gerada pelo pos-
-moderno, entre si e o Modernismo, quiseram
fazer crer; que o Modernismo néo triunfou de
modo absoluto sobre propostas artisticas concor-
rentes; que estratégias analiticas muito produtivqs
ha duas. trés décadas, sofreram um recuo consi-
derdvel (sobretudo, na linha da teorizagio de
Peter Biirger, a tentativa para discriminar de
modo absoluto ¢ perfeito Modernismo e Vanguar-
da). O que isto significa ¢ que, Visto a partir de
hoje. o Modernismo ndo perde centralidade na
periodizagdo artistica e literaria do sc'.:culo XX,
sendo claramente o periodo hegemonico nesse
séeulo, tal como o Romantismo o fora no século
anterior. :

No plano social € ideolbgico, o Modernismo
¢ um movimento reactivo face ao devir massifi-
cado da sociedade burguesa ¢ do seu fundamento
capitalista, [: esta alids uma das linhas de cliva-
gem entre Modernismo ¢ Vanguarda:.cnquumo a
segunda, sobretudo na sua face futurista, produz
uma tecnopastoral do mundo modc.rno ¢ da sua
exaltagdo da novidade (a da indﬁgna, da demo-
cracia, das «massasy»), 0 Modernismo reage em
regime tendencialmente apocaliptico — ou c'mz“io,
para recorrer ao moto de James qucc no Uh's..s'e.v,
refugiando-se numa atitude de «Siléncio, exilio ¢
manha» — a imposigio da logica reprodutiva do
capital aos bens artisticos ¢, mais latamente, a
toda a vida do espirito. Residem aqui alguns dos
paradoxos do Modernismo, bem patentes, de
acordo com Perry Anderson, no facto de o Mo-
dernismo manifestar a persisténcia das elites
agrarias ou aristocraticas até pelo menos 1914,
mas sobretudo dos seus andlogos culturais: no
pélo «negativon, 0 academismo cgqtra 0 qual as
vanguardas se revoltaram; no «positivo», 0s codi-
gos aristocriticos de comportamento que as mes-
mas vanguardas invocaram na sua critica da
ordem e das relagdes burguesas. Acrescente-se 0
impacto das tecnologias de ponta da segunda
revolugio industrial em sociedades relativamente
atrasadas, e ainda a iminéncia da revolugio
social, que terd 0 seu momento alto na revolta dos
sovietes.

Na leitura mais consolidada da «tradugio»
literaria desta situacdo, tudo se resolve numa
posigio especifica sobre a linguagem: a que vé na
linguagem comum — as «palavras da triboy, para
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citar Mallarmé — apenas o cliché e o inconcreto
da nomeagdo, a que a linguagem literdria, e
sobretudo a poética, responde com a experimen-
tagdo, num esforgo para revitalizar a percepgéo.
E o grande topico da desfamiliarizagdo ou estra-
nhamento, que, dos Formalistas Russos a Brecht
¢ a tantos outros, coloca a tonica na percepcdo
renovada como um fim em si mesmo — ou na
desfamiliarizagio das normas sociais como sendo
normas historicamente construidas e, por isso,
alterdveis; ou ainda na critica de «falsas totalida-
des» como as herdadas do realismo oitocentista, e
no acesso a totalidades «verdadeirasy — as do
fragmento ¢ da montagem, que caracterizam
grandes textos modernistas como The Waste
Land, Chuva Obliqua ou Zone — coerentes, ndo
no plano da superficie do texto, mas sim no seu
nivel profundo, sendo a estratégia mais famosa a
do chamado «método mitico» usado por James
Joyce no Ulisses, basicamente uma estratégia alu-
siva e recursiva que, a sua maneira, vai produzin-
do formas de circularidade e organicidade. Esta
vasta crise das linguagens da arte, em que coinci-
dem em Gltima instancia uma crise ¢ uma critica
mais ou menos radical do cardcter representacio-
nal da linguagem, resolvem-se numa arte «desu-
manizaday», como lhe chamou ambiguamente
Ortega y Gasset, que é também uma arte tenden-
cialmente obscura ou criptica; mas em que obs-
curidade e cardcter criptico ndo sdo exibicionis-
mo gratuito mas negatividade e critica da reifica-
¢do das linguagens na sociedade de massa.

Se o tempo histérico do Modernismo ¢ um
tempo conturbado — a Primeira Grande Guerra,
na sequéncia de uma crise geral dos sistemas
liberais e democraticos —, o seu tempo civiliza-
cional ndo o & menos: crise do consenso burgués,
secularizago, perda do vinculo unitdrio entre as
esferas do politico, do ético-moral e do cientifico,
¢ tentativas, na esteira do sonho wagneriano da
Obra de Arte do Futuro, de refazer a totalidade
perdida do corpo social por meio da Arte. Neste
quadro, a crise do sujeito transcendental por meio
dos pensadores da suspeita que foram Darwin,
Nietzsche, Marx e Freud, é muito sistémica com
0 devir cosmopolita e transnacional de um mundo
em migragéo, esse mundo do Alto Modernismo,
Cujas personagens centrais — Picasso, Juan Gris,
Apollinaire, T. 8. Eliot ou Ezra Pound, o proprio
Pessoa — sio gente de provincia em migragio
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para as grandes capitais da Europa, as quais
segregardo por isso uma cultura da internacionali-
zagdo e da desfamiliarizagdo, mas também, em
relagdo as proprias periferias da Europa, um
imperialismo cultural intra-europeu. O migrante,
0 desenraizado, o exilado, é ndo s6 um sujeito
que se confronta com a cultura material e objecti-
va da moderna sociedade industrial, mas que se
desvanece no mundo da racionalizagio moderna:
um amanuense ou funcionario, alguém cujo
mundoe da vida foi empobrecido ao ponto de so
viver de facto na consciéneia e na desmultiplica-
¢do compensatoria de sujeitos, mascaras, nio-eus,
heteronimos, para recorrer enfim a Pessoa. A per-
gunta pela natureza do sujeito, que percorre toda
a literatura modernista, nao parece pois ser disso-
cidvel da pergunta pelo conhecimento do real:
este depende daquela, uma vez que ¢ o proprio
ponto de apoio da operagdo epistémica que é
agora objecto de suspeita. E o que daqui resulta é
uma literatura da interrogacdo, do ensaio e da
divida, que recorre preferencialmente a formas
de composi¢io aberta ou suspende o sentido em
favor de uma epifania do fragmento e do incon-
cluso.

A cronologia do Modernismo em Portugal ¢
muito facilitada pela edigiio da revista Orpheu,
em 1915, revista de que se editaria ainda um
segundo numero, ficando um terceiro preparado
em provas tipograficas que nunca foram contudo
publicadas. Para o bem e para 0 mal, Orpheu tor-
nou-se 0 6rgao ¢ o simbolo da geragéo do primei-
ro Modernismo portugués, sugerindo alids uma
coeréncia doutrindria e artistica que ndo corres-
ponde a verdade. Apesar de um nicleo reconheci-
vel nos nomes de Pessoa, Sa-Carneiro e Almada
Negreiros, a geragio do alto Modernismo portu-
gués estava longe de uma homogeneidade que
nem nesses trés nomes ¢ possivel reconhecer.
O Pessoa de Orpheu pode ir do pos-simbolismo
requintado do «drama estaticon O Marinheiro a
formulagoes poéticas mais claramente modernis-
tas, em Opiario, ou ja vanguardistas, na Ode
Triunfal; Sa-Carneiro é o pos-simbolismo sem
solugdo de continuidade com certas versoes do
moderno herdadas de Pessoa, como o Paulismo,
nos poemas de Indicios de Qiro, mas € ja o van-
guardismo em Manucure; e Almada Negreiros
vai do requinte esteticista dos Frisos, non.° 1, ao
Futurismo desbordante da Cena do Odio no nun-




ca publicado n.° 3. Somando a estes os nomes de
poetas tardo-simbolistas como Luis de Montal-
vor, alias director da revista, Alfredo Guisado ou
Armando Cortes-Rodrigues, o perfil plural de
Orpheu torna-se ainda mais nitido.

Entre os anos de 1915 e 1917, ou seja, entre
Orpheu e Portugal Futurista, cabe o essencial do
primeiro Modernismo portugués. Em 1916 saem
Centauro ¢ Exilio, publicagoes que desde o seu
nome marcam a ascendéncia simbolista e ainda
decadentista desta geragio; e ¢ também nesse
periodo que cabem os grandes manifestos de
Almada Negreiros. Entre Simbolismo tardio (com
uma passagem breve mas decisiva pelo Saudo-
sismo, pela Aguia e pelo magistério poético de
Pascoaes), Modernismo e Vanguardismo, este
ultimo de clara ascendéncia futurista, se decide o
essencial da intervengdo literdria desta geragdo,
que se reunird mais adiante, ji nos anos 20, na
Contemporanea. Mas entdo, ja sem Sa-Carneiro,
Amadeo de Souza-Cardoso e Santa Rita Pintor,
todos ja falecidos e, com eles, a bem dizer, a pro-
pria dindmica dessa geracio.

Se a questdo de saber quando ocorreu o
Modernismo portugués nao parece pois pro-
blemitica, diferente ¢ ja saber o que ele foi e qual
0 seu exacto perfil. José-Augusto Franga, por
exemplo, sempre insistiu na tese de que na passa-
gem dos anos 10 aos anos 20, «ao “modo de ser”
sucedera o “modo de vestir”». O Modernismo
transforma-se num «quotidiano snobe» e os seus
herdis sdo agora José Pacheco e Antonio Ferro. A
analise pressupde o primado ontoldgico do ser
sobre o vestir — uma forma do estar — e, antes
disso, o primado da ontologia sobre tudo o resto.
Descontando o que aqui ecoa as teses de Eduardo
Lourengo sobre o Modernismo pessoano como
ontologia agonica, percebemos que Franga coin-
cide na descri¢do do Modernismo como aventura
ontologica breve e rara. A diferenga é que Franga
tende a ler o Modernismo como aventura que
Almada remata e culmina, enquanto Lourengo o
vé todo sub specie Pessoa. Franga, digamos, ¢
mais sensivel 4 dimensdo intermédia de Almada;
e tende a valorizar, como gestos modernistas vali-
dos, a intervencio futurista do artista-escritor,
que o complexifica e enriquece, face a Pessoa,
valorizando ainda uma certa corticalidade espec-
tacular que Lourengo tem dificuldade em levar a
sério em Almada. O que daqui resulta ¢ que, para
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Lourengo, 0 Modernismo & um episédio maior da
moderna perda da presenga do ser no mundo: e,
sendo assim, este devir ¢ resumido em Pessoa,
com um anexo — significativo, mas derivado —
em Sa-Carneiro (e com uma nitida ascendéncia
em Pessanha, ¢ mesmo em Antero). Em todo o
caso, ambos os autores tém dificuldade em reco-
nhecer alguma positividade ao que se segue: quer
se trate da «década intervalam que mediard entre
1917, ano do Portugal Futurista, € 1927, ano da
presenga; quer se trate, mais especificamente, do
contributo desta tltima para a fenomenologia do
Modernismo em Portugal.

Quando em Margo de 1927 se publica em
Coimbra, sob a direc¢do de José Régio, Jodo
Gaspar Simoes ¢ Branquinho da Fonseca, o n’ 1
de uma «Folha de Arte ¢ Critica» intitulada pre-
senga (que a partir do n.° 4 se gscrevera com
minascula), o panorama do Modernismo portu-
gués estava bem longe do que fora o seu nos anos
dourados de entre 1915 ¢ 1917. Perdida a dinami-
ca de grupo praticamente desde a morte de Sz'%—
_Carneiro, em 1916, a geragio de Orpheu mani-
festa-se agora esporadicamente € ¢m projectos
que ndo mais conseguirdo o alcance da sua fase
heroica. Significativamente, Pessoa empenhar-se-
-4 entre 1924 e 1925 na revista Athena, «Revista
de Arte» em que tentara defender, entre classic.is-
mo e algum academismo, a harmonia do paradig-
ma cléssico. Este «recuo» geral deve decerto
também a retroacgdo de um meio culturalmente
hostil sobre a geragao modernista: na verdade, a
década entre o Orpheu ¢ a presenga assiste ainda
a um dominio literario e cultural incontestado
quer de correntes remancscentes do século ante-
rior, como o Naturalismo, que entretanto fora
«adoptado» como representagio estética, sobre-
tudo no romance e no teatro, pela pequena e
média-burguesia, quer de correntes de indole
tradicionalista, como o Saudosismo ou o Integra-
lismo nascente.

[ neste contexto que devemos apreciar o
assinalavel esforco de actualizagdo estética reali-
zado pela presenca, e, nela, e em especial até ao
inicio dos anos 30, por um José Régio muito sin-
tonizado com as correntes do Modernismo euro-
peu. Caracterizar o Modernismo da presenga nio
¢ porém tarefa facil, e desde logo porque, para
um movimento que tanto contribuiu para a cano-
nizagdo critica de Pessoa ¢ seus coevos, surpreen-
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de que logo no n.® 1, no texto «Literatura Vivan,
Régio denuncie a «falta de sinceridade» como um
dos vicios da literatura portuguesa. Ha nele,
como na presenga, um visivel recuo ante os ex-
cessos da «desumanizagido» dos homens de
Orpheu, e o recurso estratégico 4 psicandlise
como técnica para a saturagio do eu e nio como
revelagdo dos abismos da sua ontologia. Assim, e
se bem que o sujeito da poesia regiana e, mais
latamente, da dos poetas presencistas, manifeste
um recuo sensivel em relagio aos extremos abis-
sais a que o conduzira a aventura de Pessoa e Sa-
-Carneiro enquanto celebragdo de uma ontologia
do vazio, nio parece aceitdvel negar-lhe a carac-
terizagdo modernista patente nas palavras de
Régio.

Quando, em 1960, Eduardo Lourengo publi-
ca o ensaio «Presenga ou A Contra-Revolugio do
Modernismo Portugués?», ¢ toda uma «distribui-
¢do historica de papéis» que é posta em causa, ja
que a reconstrugdo historiografica dominante
— muito devedora do trabalho dos proprios
membros da presenca, diga-se — fazia antes da
geracilo de Régio a sequéncia «amadureciday dos
devancios juvenis de Orpheu. Lourengo, um
assumido herdeiro da heranca filosofica e estética
do alto Modernismo, langa uma critica demolido-
ra 4 presenca enquanto retorno a concepgdes do
sujeito implodidas por aquilo que chega a desig-
nar como a «aventura ontologica negativa de Pes-
soa e Sa-Carneiron. No fundo, trata-se de langar
ontologia contra psicologia, sugerindo que a
segunda ¢ um Ersatz (ou uma domesticagio) da
primeira, tal como o Modernismo «classicizantey
de Régio seria uma palida revisdo do de Pessoa.
Ora, como Casais Monteiro sempre insistiu, a
presenca € um movimento (3o ou mais heterogé-
neo que o Orpheu, razio pela qual a heuristica de
Lourengo, que joga tudo no método do «caso
alargadoy, colocando de um lado Pessoa ¢ Sa-
-Carneiro e do outro Régio ¢ Torga, ¢ curta para a
pluralidade de expressdes artisticas de cada lado
«da barricada. Nio ha contudo argumentos sufi-
cientes para negar o cardcter modernista da pre-
senca, ji que a questdo ontologica, tal como
Lourengo a apresenta, é insuficiente para tal e
nem sequer define de igual modo todos os mem-
bros do Orpheu, como se percebe pela conspicua
auséncia de Almada no quadro tragado por Lou-
rengo. Bastaria alids a produgéo tedrica de Régio
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at¢ meados dos anos 30 para nos esclarecer sobre
a questdo, ja que ela é sem duvida a de um
modernista muitissimo informado e empenhado
no triunfo da sua versiio do Modernismo. Refira-
-s¢, a titulo de exemplo, a sua esclarecida defesa
e ilustragdo do medium modernista por excelén-
cia, 0 cinema; mas também o texto, publicado no
n.” 17, em 1928, «Breve Historia da Pintura
Moderna», que patenteia o «desfasamentoy do
seu autor em relagio a um meio cultural, o portu-
gués, pelo seu dominio de uma matéria por ca
inteiramente desconhecida. O que afasta a pre-
senga do Orphen ndo ¢, pois, tanto uma diversa
ontologia do sujeito como o esgotamento do
ethos vanguardista e a defesa intransigente da
autonomia da obra de arte, condigio necessdria
ndo sO para haver arte mas também e sobretudo
para que a arte possa resistir a Historia. Mas isto,
¢ também uma face do Modernismo.
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Osvaldo Silvestre

MODERNISMO BRASILEIRO. «Dar
mais importincia ao adjectivo “brasileiro” do que
ao substantivo “modernismo™» — podia ser a pri-
meira recomendac¢do a quem, mais ou menos
incauto, projectasse uma aproximagio ao Moder-
nismo brasileiro. Nao que 0 Modernismo fosse no



