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A constituicdo da categoria periodologica de Modernismo
na literatura portuguesa

Vitor Aguiar e Silva

Universidade do Minho

Numa conferéncia pronunciada no Collége de France, em 14 de Julho de 1988, Octavio Paz
afirmava que “La querelle du modernisme n’est pas une querelle de mots mais de significations,
de concepts et d’histoire. Le monde commence par étre un ensemble de mots. Plus exactement: le

L1l

monde est un monde de noms. Si I’on nous retire les noms, on nous retire notre monde”".

O mundo - 0 mundo como representagdo, como conhecimento, Como cultura, como ciéncia
- 80 € pensavel efectivamente através de nomes que veiculam e simbolizam significados, ideias,
continuidades, transformagdes ¢ descontinuidades do processo histérico. O esquecimento, o
eclipse e a abolicdo de um nome alteram necessariamente a percepgiio e a compreensio do
mundo, mas a permanéncia e a utilizagdo da mesma palavra enquanto significante ndo equivalem
i aceitacdo ou 4 partilha entre os seus usudrios do mesmo significado. Vocdbulos como
‘moderno’ e ‘modernidade’ sdo elucidativos exemplos de significantes invariaveis nos quais
circulam ou viajam ideias, sentimentos e valores, que sdo profundamente diversos. Como Walter
Benjamin observou em Das Passagen-Werk, “ndo existiu nenhuma época que nio se tenha
sentido, no mais excéntrico sentido, ‘moderna’.[...] A consciéncia desesperada e ltcida de estar
no meio de uma crise decisiva é crénica na humanidade. Cada época se apresenta a si propria
como irremediavelmente nova. Esta ‘modernidade’, todavia, é precisamente diversa tal como
sdo diversas as figuras de um e mesmo caleidoscGpio™.

I Qctavio Paz, “Poésie et modernité”, Le Débat, 56 (1989), p.15
* Apud David Frisby, Fragments of modernity. Theories of modernity in the work of Simmel, Kracawer and Benjamin,
Cambridge, Polity Press, 1985, p.266
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Se tivermos em consideragéio a estrita 16gica da temporalidade presente no significado
etimoldgico de modernus e de modernitas, de acordo com o significado do advérbio latino modo
(“agora mesmo”, “neste instante”, “ha pouco”, “hd um momento”), cada homem, cada
comunidade social, num preciso momento histérico, sio forcosamente modernos, em fungao do
tempo que estd justamente a transcorrer, do tempo presente em que se enquadram ¢ situam.

Ser moderno no sentido de ser do seu tempo nio &, porém, uma questdo de estrita
cronologia, pois que, se assim fosse, o moderno e a modernidade seriam obviedades e
fatalidades vitais, biologicas, psicoldgicas ¢ comportamentais, reguladas pela pia baptismal e
pelo registo civil. Na mesma sincronia, fluem simultaneamente, correndo separados, cruzando-
se e confrontando-se, tempos histéricos distintos, contraditérios ou mesmo antindmicos. NfJ
poliglotismo cultural e estético de cada sincronia - e tenhamos consciéncia de que cada sincronia
€ um construto teorético... -, as vozes que se auto-caracterizam como novas e modernas sao
vozes que exprimem a consciéncia de uma diferenga ou de uma oposigdo relativamente a
normas, a padroes e a valores consagrados, tradicionais e hegemdnicos. Quer dizer, o significado
¢ a valoracio do moderno ¢ da modernidade variam, ao longo da histéria, em conformidade
com a norma e a tradicdo em relagdo as quais se instauram o novo, o moderno ¢ a modernidade.
A impositividade e o prestigio do antigo, da tradicdo e da natureza podem mesmo ser tio fortes,
em certos contextos historico-culturais, que fagam incidir sobre palavras como modernidade €
modernismo valorizagoes negativas. Assim é que Cadalso, na carta LXXXVII das suas Cartas
marruecas (1789), se refere a0 modernismo como fonte de desvario e de insinia e assim é que
Chateaubriand, nas suas Mémoires d' outre-tombe (1849), contrapde a vulgaridade e a modernidade
da alfindega e do passaporte, simbolos de um Estado burgués, burocritico e policial, 4 beleza da
tempestade, de um portal gético, do som da trompa de caca e do rugido da torrente, isto €, simbolos
de um sublime antigo - neste caso medieval - ¢ de um sublime natural.

A modernidade estética é, por conseguinte, um projecto, no sentido origindrio desta palavra,
uma constru¢ao tedrico-poiética que se desenvolve no tempo da histéria e que se contrapde
radicalmente a qualquer concepgdo do Classicismo como denegagio ou recusa da historizagdo da
cultura e da arte (o academismo, adversirio por exceléncia da modernidade estética, é a face
cadavérica, pomposamente dogmatica e vazia, do Classicismo). Paradoxalmente, todavia, a
modermidade estética, se é filha da temporalidade histdrica, do instante historico, se se alimenta da
transiéncia, da efemeridade, do maravilhoso, da beleza, do sofrimento, da melancolia e das ruinas
do seu tempo histérico, foi também sempre pensada e realizada, nos seus diversos estadios, desde
0 Romantismo alemdo até aos grandes modemistas europeus da primeira metade do século XX,
passando por Baudelaire, verdadeiro Mittelpunkt de toda a modernidade estética, como uma recusa,
uma dendncia e uma transcensdo do que se tem chamado a Histéria e o progresso historico, a
modernidade social, econémica e cientifico-tecnoldgica®.

" Sobre o didlogo e o conflito das duas modernidades, veja-se: Matei Calinescu, Five faces of modernity. Modernism,
avant-garde, decadence, Kitsch, postmodernism, Durham, Duke University Press, 1987, em especial pp. 41ss.;
David Frisby, op. cit., passim; Andreas Huyssen ¢ David Bathrick (eds.) Modernity and the text. Revisions of
german modernism, New York, Columbia University Press, 1989, passim;, Lambert Zuidervaart, Adorno’s aesthetic
theory. The redemption of illusion, Cambridge, Mass.-London, The MIT Press, 1993, passim; Max Pensky,
Melancholy dialectics. Walter Benjamin and the play of mourning, Amherst, The University of Massachusetts Press,
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A constituigdo da categoria periodologica de Modernismo na literatura portuguesa

A variabilidade - sendo a errincia - seméntica de moderno e de modernidade aumenta com
o vocibulo modernismo, que pressupde logicamente os conceitos de moderno e de modernidade
e que, como todos os termos do 1éxico religioso, filosdfico, artistico, literdrio, etc., formados com
o sufixo -ismo, significa um sistema doutrindrio e filoséfico ¢ um movimento artistico e literdrio
que tém como valor nuclear a ideia de modernidade, seja ela de teor filosofico e cientifico, seja
ela de natureza artistica e, em particular, literdria.

Sdo hoje relativamente bem conhecidas a origem e a evolugdo da palavra e do(s)
conceito(s) de modernismo * e esse conhecimento demonstra como a palavra veicula conceitos
diversos conforme as areas do conhecimento, conforme as dreas linguistico-culturais, conforme
o enfocamento teorético-metodoldgico, etc.’.

Assim, por exemplo, quando Martin Jay analisa o conceito de Modernismo na obra de
Habermas®, utiliza o vocibulo modernismo num sentido filoséfico e sociologico, profundamente
ancorado na modernidade racionalista do periodo pés-medieval (Neuzeit) e, sobretudo, da
Aufklirung, que pouco tem a ver com o sentido com que, por exemplo, Sanford Schwartz utiliza
0 mesmo termo na sua obra The matrix of Modernism. Pound, Eliot, and early twentieth-century
thought (Princeton, Princeton University Press, 1985), na qual se fazem avultar as ideias
“matriciais” de Nietzsche, Bergson e William James.

E bem sabido que o conceito periodolégico de Modernismo, no dmbito da literatura
espanhola e das literaturas hispano-americanas, ndo coincide com o conceito periodologico de
Modernismo que se desenvolveu noutras literaturas ocidentais e ganhou acolhimento nas
respectivas histérias literarias’. O Modernismo na literatura espanhola e nas literaturas hispanicas
da América do Sul corresponde ao Simbolismo de outras literaturas europeias?®.

1993, em especial pp. 151 ss.; Alessandro Dal Lago, Il conflitto della medernita. 1l pensicro di Georg Simmel,
Bologna, 11 Mulino, 1994, passim. Sobre a arqueologia, digamos assim, ¢ sobre os estddios do desenvolvimento
histérico da modernidade estética, sdo fundamentais os estudos de Hans Robert Jauss que citamos nas tradugdes
utilizadas: “La “modemité” dans la tradition littéraire et la conscience d’aujoud’hui”, Pour une esthétique de la
réeeption, Paris, Editions Gallimard, 1978, pp. 158-209; Las tranformaciones del moderno. Estudios sobre las
etapas de la modernidad estética, Madrid, Visor, 1995.

4 Vide, em particular, Matei Calinescu, op.cit., pp. 68 ss.; Alfredo A. Roggiano, “Modemismo: origen de la palabra y evolucion de
un concepto”, Ivan A. Schulmann (ed.), Nuevos asedios al Modernismo, Madrid, Taurus, 1987, pp. 39-50.

5 Veja-se, acerca da dificuldade em dilucidar o fendmeno estético-literirio do Modernismo europeu, o bem

documentado estudo de Richard Sheppard, “The problematics of european Modernism”, Steve Giles (ed.),

Theorizing Modernism. Essays in critical theory, London-New York, Routledge, 1993, pp. 1-51.

Cf. Martin Jay, “Habermas and Modernism”, Richard J. Bernstein (ed.), Habermas and modernity, Cambridge,

Polity Press, 1985, pp. 125-139.

7 Sobre a labirintica bibliografia existente sobre o Modernismo na literatura espanhola, pode o leitor encontrar uma

orientagdo actualizada e segura nas duas obras seguintes: Francisco Rico (al cuidado de), Historia y critica de la

literatura espaiiola. V1. José Carlos Mainer (ed.), Modernismo y 98, Barcelona, Editorial Critica, 1980; Francisco

Rico (al cuidado de), Historia y eritica de la literatura espasiola. 6/1. José Carlos Mainer (ed.), Modernismao y 96,

Printer suplemento, Barcelona, Critica, 1994

Por isso mesmo, Octavio Paz, no seu belo livro Los hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardia (Barcelona,

Seix Barral, 1987), adverte: “Para evitar confusiones emplearé la palabra modernismo, en espaiiol, para referirme

al movimiento hispanoamericano; cuando hable del movimiento poético angloamericano del siglo XX, usaré la

palavra modernism, en inglés” (p. 128).

=
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Na literatura italiana, o termo modernismo, dada a sua ligaciio a histéria do pensamento
religioso, € muito escassamente utilizado na esfera dos estudos literdrios’.

Enquanto Wendell V. Harris define, em primeiro lugar, 0 Modernismo com “An Anglo-
American literary movement, the major period of which extended from roughly 1912 to 19307,
Douwe Fokkema ¢ Elrud Ibsch controem o conceito de Modernismo como uma corrente
dominante na literatura europeia entre 1910-1940'°, Afinal de contas, acontece com o termo
modernismo o que sucede com os termos romantismo, classicismo, barroco, maneirismo...

A consciéncia da sua variabilidade e até ambiguidade seménticas e da pluralidade das suas
utilizagdes no campo dos estudos literdrios & positiva e fecunda, porque ensina a relativizar e
a matizar categorias e conceitos de ordem estética, historiogrifica, critica e hermenéutica, porque
obriga a procurar e a dilucidar o fundamento, a razio e a I6gica desses conceitos e categorias,
mas pode também originar efeitos perniciosos, se desembocar num nominalismo desprovido de
rigor tedrico e metodoldgico, num nominalismo sincrético, confuso e, no seu limite, niilista. O
mundo é um mundo de nomes, como diz Octavio Paz, mas é muitas vezes um caos de nomes.
As ciéncias humanas e sociais, que estudam e analisam primordialmente textos verbais e que
produzem sobretudo conhecimento sob a forma de textos verbais, sabem como é inevitdvel esta
tendéncia cadgena, ndo deixando, por vezes, de sofrerem elas préprias a tentagdo do caos verbal
que novos sofistas vao habilmente pregando, como se nio restasse a0 homem contemporaneo,
na hora crepuscular da p6s-modernidade, senio a fragilidade, a ironia e o cinismo das
manipulagdes verbais...

O nosso horizonte, no campo dos estudos literdrios, niio é o horizonte dos novos sofistas
radicais e neopragmaticos que, violentando a venerivel retérica - mas, no fundo, licenciosa e
permissiva retorica... -, dissolvem na retérica os estudos literarios e, inevitavelmente, a propria
literatura. Por isso se nos afigura importante, no quadro da historiografia da literatura portuguesa
contempordnea e no quadro da literatura comparada, levar a cabo uma indagagdo rigorosa e
documentada, na literatura portuguesa e nos seus metadiscursos histdrico-criticos e tedricos,
sobre a palavra e o(s) conceito(s) de Modernismo. O mundo da literatura ¢ da cultura

portuguesas nao seria o mesmo se se abolisse este nome...

i

* Franco Moretti lamenta que assim acontega, até porque esta restri¢iio ao uso do termo modernismo afecta a
utilizagiio do termo vanguarda pelos historiadores e criticos da literatura italiana: “I termine “modernismo”, in
Italia, ha corso solo nella storia del pensiero religioso; ma sarebbe il caso di usarlo anche nella critica letteraria
(come gii avvienne nel mondo anglosassone), lasciando al termine “Avanguardia™ il suo significato proprio, e pit
ristretto” (Franco Moretti, Segni ¢ stili del moderno, Torino, Einaudi, 1987, p. 235).

" Cf. Wendell V. Harris, Dictionary of concepts in literary criticism and theory, New York-Westport-London,
Greenwood Press, 1992, p. 238; Douwe Fokkema ¢ Elrud Ibsch, Modernist conjectures. A mainstream in european
literature 1910-1940, London, C. Hurst & Company, 1987. Nio se pode deixar de lamentar a quase auséncia numa
obra como esta da literatura portuguesa, em especial de Fernando Pessoa, embora os autores expliquem tal lacuna
¢ mencionem duas vezes Pessoa (pp. 20-21 ¢ 45-46).
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No Inquérito literdrio coordenado por Boavida Portugal, publicado em volume em 1915,
mas dado primeiro & luz da estampa, em 1912, em virios nimeros do Jornal Repiiblica",
ocorrem com frequéncia os termos novo e novissimo para qualificarem a literatura portuguesa
- mais particularmente, a poesia - produzida e publicada nesse periodo imediatamente
subsequente 4 implantagio da Reptiblica. Boavida Portugal pretendia apurar, com o seu
inquérito, se as alteragdes politico-sociais e culturais originadas pelo regime republicano teriam
tido influéncia e expressdo na literatura, concebida como “a floragdo de uma civilizagdo. A sua
decadéncia ou o seu esplendor marcam a decadéncia ou o esplendor da vida de um povo™ (pp.
5-6). As interrogagdes a que o Inquérito buscava dar resposta estio obsessivamente marcadas
pelo confronto entre decadéncia (passado, Monarquia) e renascimento (presente, Republica),
pressupondo que as revolugdes e inovagdes politicas poderdo ter um reflexo na literatura,
entendida, como ficou anotado, como a expressio mais elevada e auténtica das aspiragdes ¢ dos
ideais colectivos: “Por conseguinte, as tendéncias dos novos escritores indiciardo, porventura,
a ressurreicdo da vida nacional? - qual € o lago histérico-social que nos liga ao passado? - quais
as caracteristicas que marcam um presente de renascimento, entre as varias manifestagdes da
literatura? - esta literatura revela as novas aspiragdes e ideais que nos podem abrir caminho na
vida, repondo-nos no antigo lugar da consideragio mundial? - terdo os novos escritores
encontrado definitivamente os processos que melhor hdo-de traduzir essas aspiragoes ¢ ideais
novos? - existird nas letras um claro reflexo da revolugdo politica?...” (p.7). A modernidade
assim ansiosamente procurada e invocada seria, em verdade, um reforno, pois o que se buscava
era um “caminho na vida” que nos repusesse “no antigo lugar da consideragio mundial”. O novo
como meméria e nostalgia...

De modo particular, Boavida Portugal tinha em mente, ao falar de “novos escritores™, 0s
jovens congregados em torno da revista Aguia e representativos dos ideais do movimento “A
Renascenga Portuguesa”. Fernando Pessoa, que intitula de modo emblemitico “A nova poesia
portuguesa sociologicamente considerada” e “A nova poesia portuguesa no seu aspecto
psicoldgico” os seus primeiros ensaios publicados, precisamente em 1912, na revista Aguia, no
artigo intitulado *“Uma réplica” que enviou a Boavida Portugal em resposta ao depoimento dado
a luz no Inquérito por Adolfo Coelho, “ilustre filslogo e lente da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa”, emprega reiterativamente as expressdes nova poesia, novissima poesia
¢ novissimos poetas. O termo novo tinha ji uma longa e relevante tradigiio nos metadiscursos
da literatura portuguesa, desde “A Questdo Coimbri” até as polémicas em torno do Simbolismo
e do Decadentismo, marcando a oposiciio entre antigos e modernos, entre escritores novos pela

" Boavida Portugal, Inquérito literdrio, Lisboa, Livraria Cléssica Editora, 1915. O livro teve uma composi¢io ¢ uma
impressdo morosas, pois que, em carta datada de 22 de Margo de 1913, escrevia Fernando Pessoa a Alvaro Pinto:
“0 Boavida Portugal vai daqui a pouco publicar o livro contendo as respostas ao Inquérito. De modo que vou
preparar o folheto [optisculo que Pessoa preparava em defesa do movimento “A Renascenga Portuguesa”] para sair
logo depois do livro; assim terd a oportunidade que (como com razio o meu amigo dizia) hoje Ihe faltaria bastante.
E com certeza terei o folheto pronto a tempo, porque basta (¢ sobra) os dias que o livro do Boavida leva a imprimir
para eu completar o que ji tenho escrito e adapt-lo ao livro, que o Boavida me permite que eu vé lendo a medida
que se vai imprimimdo” (Fernando Pessoa, Obra poética e em prosa. Volume 11 Prosa 1. Organizagao, introducio

e notas de Anténio Quadros. Porto, Lello & Irméo, Editores, 1986, p. 142).
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idade, pelas ideias e pelo estilo e escritores velhos exactamente pelas mesmas razoes. Fernando
Pessoa, assumindo-se como advogado da novissima poesia, reconhece que Adolfo Coelho nio
poderd sentir essa poesia, mas ironicamente, invertendo a relagdo professor/aluno e com a
propensdo raciocinadora e pedagégico-didéctica que o hi-de caracterizar sempre, exprime o voto
de poder levar o “velho” lente da Faculdade de Letras a compreender de longe - por
conseguinte, sem a simpatia que a diferenca geracional impede de florir - a poesia dos
novissimos poetas: “Eu bem sei que o professor Adolfo Coelho ndo pode sentir a nossa poesia;
ouso esperar que possa compreendé-la de longe, através do meu raciocinio” (p. 149).

No seu artigo enviado a Boavida Portugal como resposta a Juilio de Matos, Adolfo Coelho
e Raul Proenga'®, Teixeira de Pascoaes, que fala em nome da nova geragdo, langa sobre Jiilio
de Matos e Adolfo Coelho juizos insultuosamente desqualificadores, referindo-se com
deselegante agressividade a senilidade fisica e mental de ambos: sdo “mamias”, sdo esqueletos
de bibliotecas que misturam “o caruncho dos préprios ossos ao caruncho dos velhos
cartapicios”; tém um “cérebro arenoso e estéril”; o cérebro de Adolfo Coelho é “mais seco que
as tetas de uma velha”; sio “pequenos cérebros fossilizados em restritas ideias antiquadas e,
portanto, instintivos inimigos de todas as novas criagdes do espirito”; sdo “empalhados passaros
nocturnos™ que odeiam “a nova luz nascente”. E remata, impiedosamente escarninho: “Os pios
tristes de alguns velhos passaros nocturnos néo sdo de funesto agouro: - sio pios de caducidade
impotente, rabugices de velhas pernas trépegas... coisas inofensivas, afinal” (p.187). Com estas
metdforas em que circulam raivosamente os significados mais disféricos da velhice - a ruina do
corpo ¢ do espirito -, Teixeira de Pascoaes ataca, através de Jilio de Matos e de Adolfo Coelho,
a cultura e o pensamento hegemdnicos na época: uma cultura e um pensamento positivistas que
dominavam, de modo particular, a Universidade (Jilio de Matos era reitor da Universidade de
Lisboa e Adolfo Coelho, que fora inovador, que fora novo nas longinquas “Conferéncias do
Casino”, era um dos mais respeitados mestres da mesma institui¢iio). Compreende-se bem, alids,
que Jilio de Matos fosse o alvo preferido dos ataques dos novos, pois que ele langara sobre
estes, com a sua autoridade de médico psiquiatra, de sibio que falava com a legitimagdo
conferida pela ciéncia, um diagndstico terrivel ¢ perigosissimo num tempo obsessivamente
influenciado por teorias médico-bioldgicas sobre a decadéncia das ragas e das nagdes e sobre

" A intervengio de Raul Proenga no Inquérito figura como réplica as declaragdes de Jdlio de Matos, cujo depoimento
fora o primeiro a ser acolhido no jornal Repiblica. Raul Proenga, na sua qualidade de novo ¢ na sua condicio de
um dos fundadores da “Renascenga Portuguesa”, critica e contradita duramente Jdlio de Matos, mas sublinha com
muito vigor que os ideais ¢ os propsitos do movimento tinham sido deturpados pelo que designa o “niicleo ao
norte” da “Renascenga”, formado por poetas, ao qual se contrapunha um “niicleo do sul”, constituido “por espiritos
mais intelectivos, por médicos, por militares, por professores, por jornalistas”. “Segundo Proenca, o grupo do norte,
por culpa dos elementos meridionais, impds ao movimento uma espiiria e condendvel orientagio mistico-poética:
“no fim de alguns nimeros - muito poucos - o que veio a predominar na Aguia ndo foi o lado intelectual da
Renascenga, mas a sua falange emotiva, mistica, amorosa de sonho ¢ de mistério. Por culpa dos elementos do sul,
a Poesia tinha tomado posse da Aguia, da primeira pégina até 4 (Gltima; por culpa dos elementos do sul, a
Renascenga Portuguesa falhara completamente na sua missdo. // O “saudosismo” a que se refere o snr. Jilio de
Matos foi assim um elemento sur-ajouté ¢ de modo algum orginico ¢ primitivo da Renascenga Portuguesa” (pp.
123-124). A posigio dissidente de Raul Proenga provocou logicamente a reacgéio de Teixeira de Pascoaes, cujo
depoimento fora um dos primeiros a ser recolhido por Boavida Portugal.
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as taras e misérias nosoldgicas dos individuos: os noves da “Renascenca Portuguesa”™ sofriam
de morbidez, eram fruto de uma fase de decadéncia e regressdo. Lamechas, doentes,
degenerados... O depoimento de Jilio de Matos contribuiu indubitavelmente para a difusdo do
fopos da loucura dos modernistas. Curiosamente, quem no Inquérito literdrio langa na polémica
o termo modernismo é um modesto tipdgrafo chamado Ribeiro Coelho, que se apresenta, no
plano religioso, como sendo “ardentemente catélico™ e, no plano politico-ideoldgico, como sendo
prosélito do “partido legitimista”. Prevalecendo-se do facto de a “Renascenga Portuguesa”
utilizar sincreticamente termos como “Arte”, “Raca”, “Saudosismo”, “Arias” e “Semitas” - “tudo
escrito com iniciais maitisculas, 4 germénica”, observa o catdlico e legitimista tipografo -,
Ribeiro Coelho procura integrar, segundo as suas proprias palavras, “aquela corrente literdria
crismada pelos seus adlateres com o pomposo nome de Renascenga Portuguesa ** no movimento
de ideias denominado Modernismo que tinha sido condenado por Pio X, no dia 8 de Novembro
de 1907, na enciclica Pascendi domini gregis. Com alguma imaginagiio e destreza mental, o
catolico e legitimista tipografo, apés sublinhar a natureza multimoda do Modemnismo, na
religifio, nas ciéncias e nas letras, acaba por formular esta defini¢do do movimento sobre o qual
se abatera “o ferrete ignominioso do andtema” papal: “Sistema que desprezando todas as regras,
estabelece como tinica a sua supremacia e independéncia. V. dird se, tratando-se dos modernistas
da pseudo-“Renascenga”, € justa a observagdo™ (p.239). Entre muitos leitores do jornal
Repiiblica ficaria assim estabelecida a equivaléncia semantica entre Modernismo e anarquia
mental e estética ¢ ficaria também insinuada a ideia de que toda a manifestagiio literaria de
Modernismo incorria no anitema papal.

Mario de Sa-Carneiro, na sua carta de 16 de Novembro de 1912 enderecada de Paris a
Fernando Pessoa, dando conta da sua leitura do Inguérito da Repiiblica que o amigo lhe enviara,
classifica como “um amontoado de disparates a prosa do tipégrafo catélico”, mas sublinha que
achou “interessantissima a exposi¢ao do tenente” publicada também no referido Inquérito. Trata-
se de um artigo de Manuel Anténio de Almeida, “distinto oficial do exército”, segundo as
palavras de apresentacio de Boavida Portugal, no qual se denuncia o designio alimentado pelo
“tipografo catélico™ de langar um andtema sobre as novas tendéncias da Arte, “apodando-as de
modernistas”. O tenente Manuel Anténio de Almeida esclarece que, sob a denominagio de
Modernismo, a Igreja Catélica condena o que designa por aspiragdo, desde que esta “seja
considerada como origem ou forma de conhecimento - em especial do conhecimento das coisas
super-sensiveis. Nao se trata, porém, neste caso de Arte, de aspiragio forma de conhecimento,

15 Esta concepgio holistica do Modemismo proposta pelo nosso catdlico ¢ legitimista tipdgrafo encontra equivaléncia
perfeita no conceito de Modernismo elaborado por Juan Ramén Jiménez: “El modernismo, el movimiento
modernista, empezé cn Alemania a mediados del siglo XIX y se acentué mucho a fines del siglo XIX. Fue muy
importante entre los teblogos que empezaron ese movimiento. La idea era unir los dogmas catdlicos con los
descubrimientos cientificos modernos; y el papa Pio X publicé, divulgé una enciclica excomulgando a todo ese
grupo; esa enciclica la tienen ustedes en la biblioteca en una serie de enciclicas modernas de Papas, que estd cn
la biblioteca: la enciclica Pascendi gregis del papa Pio X contra el modernismo en general, no solamente contra
el teoldgico, sino el literario; contra todo el modernismo™ (Juan Ramén Jiménez, £/ modernismo. Notas en torno
de un curso, 1953, México, Aguilar, 1962, apud José Carlos Mainer (ed.), Modernismo y 98, Barcelona, Editoral
Critica, 1980, p. 62).

Diagonais das letras portuguesas contemporineas okl



Vitor Aguiar e Silva

mas de aspiragdo forma de sensibilidade”. E argumenta em seguida o “distinto oficial do
exército”, que demonstra possuir uma aprecidvel cultura artistica e filosofica: “Um catélico
podera deleitar-se com a misica de Wagner ou de Debussy: o que lhe ndo serd licito é constituir,
com as ideias sugeridas pela sensibilidade, uma metafisica pessoal” (p. 254). Manuel Anténio
de Almeida esforga-se sobretudo por subtrair a arte modernista a filosofia intuicionista de
Bergson - de que reconhece a sedugdio, mas cuja inconsisténcia l6gica aponta - e as crengas €
atitudes de natureza ocultista, esotérica, etc., procurando salvaguardar elementos ideativos que
considera nucleares na sua definicio da realizagdo artistica ideal: “uma ideia nitida, em torno
da qual paira um nimbo evocador” (p. 255).

Nio & decerto descabido pensar-se que, numa sociedade e numa cultura como as
portuguesas, secularmente doceis a ortodoxia catdlica e a outras ortodoxias que lhes dao
seguranga e estabilidade, a suspeita de heresia modernista assim posta a circular pelo jornal
Repiiblica acerca da “nova literatura” tenha como que bloqueado, mesmo que subliminarmente,
0 uso da palavra modernismo a respeito de certas orientagdes e manifestacoes da arte
contemporanea. A convalidar esta hip6tese, aparece um texto de Fernando Pessoa, dado a
conhecer recentemente por Teresa Rita Lopes - datavel com muita certeza de 1915 -, no qual
0 poeta, em nome dos directores de Orpheu e perante os ataques dirigidos 4 revista, esclarece
0 seguinte: “O termo “modemnista”, que por vezes também se aplicou aos artistas de ORPHEU,
ndo lhes pode também ser aplicado, por isso que ndo tem significacdo nenhuma, a nio ser para
designar - porque assim se designou - a nova escola pragmatista e exegética dos Evangelhos,
nascida adentro da Igreja Catélica, e condenada pelo Papa, por excessivamente tendente a
procurar a verdade™!?,

Com efeito, Fernando Pessoa parece nunca ter utilizado o substantivo modernismo, embora
tenha usado o adjectivo modernista num manuscrito datavel de 1916, no qual afirma que
“Alvaro de Campos revelou o que todos os [...] paroxistas[?] e modernistas virios [?] andam
hd anos a querer fazer”", Em contrapartida, Fernando Pessoa utiliza com frequéncia os
vocdbulos novo, novissimo e moderno. Em relagio 4 semantica do termo moderno, porém,
Fernando Pessoa manifesta algumas vezes cepticismo, sublinhando a relatividade e a
multiplicidade dos seus significados, sempre dependentes do termo a quo em relagdo ao qual
s institui 0 moderno. Assim, no seu ensaio Erostratus, compraz-se maliciosamente no paradoxo
- @ que ndo falta, alids, fundamento seméntico - de afirmar que o bdrbaro é o moderno por
exceléncia; “O facto essencial do brbaro & que ¢ inteiramente moderno; pertence em absoluto
4 sua época porque a raga de que provém ndo tem atrds de si qualquer era civilizacional. Nao
tem antepassados fora da biologia.[...] O negro veste-se sempre pela iiltima moda. Um canibal,
se aqui os houvesse, mandaria vir sempre os pratos mais modernos™®, E na “Introdugdo” a
Antologia de poemas portugueses modernos, obra organizada por Fernando Pessoa com a
colaboragio de Anténio Botto e publicada em 1929 (Lisboa, Solugdo Editora), escreve o poeta

" Veja-se o volume intitulado Pessoa inédito, organizado por Teresa Rita Lopes (Lisboa, Livros Horizonte, 1993),
p. 263.

" Fernando Pessoa, Pdginas intimas e de auto-interpretagdo, Lisboa, Edigoes Atica, 1966, p.169.

" Fernando Pessoa, Pdginas de estélica e de teoria e critica literdrias, Lisboa, Edigoes Atica, s.d., pp. 262-263.
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dos heterénimos: “O termo “moderno™ nada significa em si mesmo. E moderna toda a
civilizagdo europeia em relagio com o mundo greco-romano. E moderno tudo desde o
romantismo em relagdo com tudo entre ele e a Idade Média, e com a mesma Idade Média. E
modemno o que veio depois da Guerra Alema em relagdo com o que imediatamente a precedeu.
No caso presente, entendemos por poemas portugueses modernos os dos poetas portugueses que
tém data literaria desde a Escola de Coimbra, ¢ incluindo essa Escola™’. Como se observa,
Pessoa procura estabelecer marcos, fronteiras, cortes, no fluxo intérmino e sempre mutivel do
moderno, se este termo for entendido segundo a estrita l6gica da temporalidade que o seu étimo
comporta: fim do mundo greco-romano e principio do mundo cristdo; fim da época pds-medieval
¢ inicio do Romantismo; inicio da “Guerra Alema” - decerto a guerra de 1914-1918 - ¢ fim da
época precedente... Como qualquer historiador da literatura, quanto mais ndo seja por razoes
pragmaticas e pedagdgicas, Pessoa tem necessidade de assinalar limites periodologicos, de
marcar diferencas e descontinuidades.

O termo modernista aparece utilizado com alguma frequéncia, entre 1914 e 1919, para
caracterizar alguns pintores ¢ para designar algumas exposi¢des de pintura. Segundo José-
Augusto Franga, o termo modernista terd sido utilizado, em Maio de 1914, no Didrio de
Noticias, numa apreciagao critica, assinada com as iniciais EM., ao saldo S.N.B.A."; em 1915,
realizou-se no Porto a “Exposi¢io de Humoristas e Modernistas”™; em 1916 e 1919, realizaram-
se o 11 e o III Saldo dos “Modernistas™"”.

Num artigo publicado no jornal A Vanguarda, em Abril de 1915, José Bacelar refere-se
jocosamente. a “Exposi¢do de Humoristas e Modernistas™ a realizar no Porto e transcreve uma
defini¢io de Modernismo que teria sido formulada por um dos organizadores da exposi¢ao: “O
modernismo em arte é uma escola que nao tem escola. O modernismo & essencialmente
decorativo e estético, novo ¢ original. Cada modernista concebe, cria como quer, nunca se
assemelhando A Arte feita até hoje [...] admite essas escolas conhecidas por cubismo, futurismo,
zincronismo, rondismo e..maluquismo até...”. José Bacelar ndo se confessa surpreendido com
a definicdo proposta: “Pelo que dos seus “poetas” ¢ “prosadores” ji havia tido a ventura de ler
- 0 “modernismo” niio podia ser outra coisa...”Uma escola que ndo tem escola” - para
entretenimento de malucos™. O consabido fopos dos malucos, com uma explicita invocagdo a
autoridade e ao saber médicos de Jilio de Matos - “Muito trabalho vai ter o St. Dr. Jilio de
Matos!” -, poe fim a pseudo-defini¢io do Modernismo...

Significativamente, o termo modernismo esta ausente das polémicas desencadeadas pela
publicaco dos nimeros 1 e 2 de Orpheu e nao ocorre em revistas como Portugal Futurista,
Contempordnea e Athena. Parece ser um termo contaminado, um termo a evitar...

17 Fernando Pessoa, Obra poética e em prosa, vol.Il, p. 1204,

¥ Cf. José-Augusto Franga, “Que Modernismo?”, Actas do 1° congresso internacional de estudos pessoanos, Porto,
Brasilia Editora, 1979, p. 370.

¥ Cf. José-Augusto Franga, O Modernismo na arte portuguesa, Lisboa, Instituto de Cultura ¢ Lingua Portuguesa,
1983, pp. 13-14

% Apud Nuno Jidice, A era do “Orpheu *, Lisboa, Teorema, 1986, p.86
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Em contrapartida, tanto em textos de Fernando Pessoa como doutros autores ocorrem com
frequéncia vocibulos e sintagmas que designam correntes, movimentos e posi¢des que se
inscrevem na drea da arte ¢ da literatura novas e modernas.

O termo decerto mais utilizado é futurismo, cujo prestigio advinha do dinamismo
internacional do movimento que Marinetti fundara e dirigia. Desde 1912 que Si-Carneiro, nas
cartas que de Paris endereca a Pessoa, faz diversas referéncias ao Futurismo - e também ao
Cubismo -, manifestando uma ambigua atitude de adesio e distanciamento, de interesse
admirativo e de malévola ironia®'. Na sua apreciaciio do Futurismo, Si-Carneiro dificilmente
poderia calar as suas impressdes e reaccdes desfavordveis em relagdo a Guilherme Santa-Rita,
mais conhecido como Santa-Rita Pintor, figura estranha, excéntrica e enigmatica que conhecera
em Paris, que haveria de colaborar no n® 2 da revista Orpheu e que viria a ser uma personagem
relevante na breve e agitada histéria do Futurismo portugués®,

*"Se na sua carta a Fernando Pessoa datada de 20 de Junho de 1914, S4-Carneiro qualifica a Ode triunfal como “uma
coisa enorme, genial, das maiores entre a sua obra” e a considera como “a obra-prima do Futurismo”, exprimindo
por conseguinte uma avaliagio elogiosa do movimento, j4 na carta com data de 13 de Agosto de 1915, ao
comunicar a Pessoa que tinha comprado e lido uma antologia intitulada / poeri futuristi, escreve maliciosamente:
“Em acabando de ler o catrapdzio (1 semana) vou-lho mandar em presente. J4 14 descobri uns Fu fu... cri Il
corcurucu.... Is-hold..., etc., recomenddveis™ (Mério de S4-Cameiro, Cartas a Fernando Pessoa, Lisboa, Edigoes
Atica, 1979, vol. 11, p. 57). Como é sabido, o primeiro manifesto futurista de Marinetti foi publicado no jornal
Figaro de 20 de Feverciro de 1909. As referéncias e os comentdrios a0 novo movimento estético-literdrio vieram
a luz na imprensa portuguesa (Jornal de Noticias) cerca de uma semana depois, gragas i atenciio de Xavier de
Carvalho, No dia 5 de Agosto de 1909, o Didrio dos Agores publica a tradugdo em portugués do manifesto de
Marinetti. Sobre a difusio do futurismo em Portugal, nos anos que antecedem Orpheu, veja-se: Jodo Alves das
Neves, O movimento futurista em Portugal, Porto, Livraria Divulgagilo, 1966; Nuno Judice, “O Futurismo em
Portugal”, e Teolinda Gersdo, “Para o estudo do Futurismo literdrio em Portugal”, estudos que precedem a edigiio
facsimilada da revista Portugal futurista (Lisboa, Contexto Editora, 1981); Pedro da Silveira, “O que soubemos
logo em 1909 do futurismo”, Revista da Biblioteca Nacional, 1,1 (1981), pp. 90-93; Pierre Rivas, “Diffusion du
futurisme - Portugal et Brésil”, Jean Weisberger (ed.), Les Avant-Gardes littéraires au XXe siécle, Budapest,
Akadémiai Kiadd, 1986, vol.I, pp.184-190; Amaldo Saraiva, O Modernismo brasileiro e 0 Modernismo portugués.
Subsidios para o seu estudo ¢ para a histéria das suas relagdes, Porto, s.c., 1986, pp. 155 ss.

Abundam referéncias a Guilherme de Santa-Rita (1889-1918) nas cartas de Si-Carneiro. E “um tipo fantéstico, niio
deixando no entanto de ser interessante” (vol. I, p. 25); “Quanto a politica, ¢ ultramondrquico, intitula-se mesmo
imperialista ¢ afirma que o artista tem a necessidade de se acolher sempre a um homem superior - a um rei, porque
para ele todos os reis The sio superiores” (vol. I, p. 26); “E vaidoso insuportavelmente, calcando a gente com a sua
pretendida superioridade - chegando a ofender e a ferir” (vol, I, p- 39). Sé-Cameiro refere-se 4 petulancia das opinides
literdrias de Santa-Rita ¢ 4 sua 4nsia de dominar, no plano social e politico: “Para dominar entregou-se - diz - aos
Jesuitas, que o protegem e Ihe ddo cinquenta mil réis por més. .. Um dos seus idolos é o imperador da Alemanha;
0 scu sonho, fazer de Paris a Capital do Mundo sob o dominio do Kaiser,., * (vol. I, p. 41). Santa-Rita tinha -
ou dizia ter - relagtes pessoais e literdrias cordiais com Marinetti ¢ apds o seu regresso a Lisboa, provocado pela
deflagragio da guerra de 1914-18, interveio activamente na difusio do Futurismo, assumindo-se como guia e
representante oficial do movimento em Portugal. S4-Cameiro, na sua carta a Pessoa com data de 3 de Novembro
de 1915, diz que Santa-Rita Pintor quer “ser servilmente futurista” (vol. IT, p. 111). Quando Homem Cristo Filho,
em A ldeia Nacional de 27-1V-1916, denunciou o Futurismo como a causa da “desordem na politica, na literatura,
nos costumes, nas artes, nas inddstrias e no comércio, desordem geral em todas as manifestagoes da vida
portuguesa”, Santa-Rita Pintor atacou violentamente o celebrado jornalista e defendeu “o cardcter absolutamente
nacionalista” e o “cardcter absolutamente anti-andrquico” do Futurismo, proclamando orgulhosamente: “V. tem a
obrigacio de saber que, futurista declarado, em Portugal, hii s6 um, que sou eu” (cf. Cecilia Barreira, Nacionalismo
¢ Modernismo. De Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, Lisboa, Assirio e Alvim, 1981, pp. 130-131).

=
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Fernando Pessoa, analista atento dos fenénemos histérico-literdrios e das correntes e dos
movimentos literdrios do passado e do presente, para além das suas “constru¢des” - para uso
préprio e de alguns (poucos) amigos e camaradas de letras - do Paulismo, do Interseccionismo
e do Sensacionismo, refere-se ao Cubismo, ao Vorticismo ¢, sobretudo, ao Futurismo. Na carta
a um editor inglés a quem propde a publicagio de uma antologia da poesia sensacionista
portuguesa, Pessoa analisa assim a genealogia dos poetas sensacionistas: “Descendemos de trés
movimentos mais antigos - o “simbolismo” francés, o panteismo transcendentalista portugués,
e a baralhada de coisas sem sentido e contraditérias de que o futurismo, o cubismo e outros
quejandos s@o expressdes ocasionais, embora, para sermos exactos, descendamos mais do seu
espirito do que da sua letra”™. Pessoa integra as correntes futuristas, vorticistas, etc., no conjunto
do que designa como “correntes dinamistas, que partem de Walt Whitman”, considerando o
dinamismo como uma corrente degenerada®.

A atitude e a valoragdo de Pessoa relativamente ao Futurismo sdo de forte reserva e
mesmo de antagonismo. Embora Alvaro de Campos seja qualificado, numa entrevista ficticia
e nunca publicada, como poeta futurista *, ja o mesmo Campos serd caracterizado, nas palavras
de I 1. Crosse, como quase-futurista, visto que “ama os grandes classicos porque eram grandes
e despreza os literatos do seu tempo porque sio todos mesquinhos™, e Fernando Pessoa, num
texto talvez de 1916-1917 sobre a origem de Orpheu, afirma de modo peremptério (na medida
em que, no discurso de Pessoa, “modo peremptdrio™ € uma estratégia retérica € ndo uma
consequéncia ou necessidade 6gica): “Por mim, nunca aceitei o futurismo, nunca simpatizei
com o futurismo, nunca - nem por blague - escrevi coisa que se parecesse com o futurismo.
Bem sei que me chamaram futurista como aos outros, € eu nem me importei nem nada disse™.
No “céntaro literdrio de confusio moderna™®, o Futurismo é uma das “serpentes” que ergue a
cabega acima da das outras e que merece a Alvaro de Campos juizos de violento desprezo: “[...]
vindo parar & incrivel idiotia de Marinetti, cuja banalidade mental Ihe ndo permitia inserir
qualquer ideia no ritmo irregular, porque ndo permitia inseri-la em coisa nenhuma e lhe chamou
“futurismo”, como se a expressdao “futurismo” contivesse qualquer sentido compreensivel.
“Futurista” é toda a obra que dura; e por isso os disparates de Marinetti s3o o que hi de menos
futurista™. Ao elogiar hiperbolicamente a organizagdo da Ode maritima - “Nenhum regimento
alemio jamais possuiu a disciplina interior subjacente a essa composi¢do” -, Pessoa admite que
esta ode, pelo seu aspecto tipografico, “quase se pode considerar um espécime de desleixo
futurista” *. E na carta que Alvaro de Campos dirigiu, com data de 4 de Junho de 1915, ao

2

=

Fernando Pessoa, Pdginas intimas e de auto-interpretagdo, p. 14. Colhemos algumas informagoes relativas a
utilizacio do termo futurismo por Fernando Pessoa no trabalho da Lic* Ana Maria Silva Ribeiro, intitulado “Sobre
as ocorréncias de moderismo e vanguarda em alguns textos de Pessoa” (1994), elaborado no dmbito do Curso de
Mestrado em Ensino da Lingua e da Literatura Portuguesas, a funcionar na Universidade do Minho.

4. Id.;.op. cit., p. 177,

B Id., op. cit., p. 415.

% Teresa Rita Lopes, Pessoa por conhecer. Textos para um novo mapa, Lisboa, Estampa, 1990, volII, p. 237.

1 Fernando Pessoa, Obra poética ¢ em prosa, vol. 11, p. 1327.

% Fernando Pessoa, Pdginas intimas e de auto-interpretagao, p. 211.

* Teresa Rita Lopes, op. cit., p. 338.

* Fernando Pessoa, Pdginas intimas e de auto-interpretagdo, p. 150.
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director do Didrio de Noticias, afirma-se com veeméncia “que é preciso que cesse a trapalhada,
que a ignordncia dos nossos criticos estd fazendo, com a palavra futurismo. Falar em futurismo,
quer a propdsito do 1°n® “Orpheu”, quer a propésito do livro do sr. S4-Carneiro, ¢ a cousa mais
disparatada que se pode imaginar. Nenhum futurista tragaria o “Orphew”. O “Orpheu” seria,
para um futurista, uma lamentavel demonstragdo de espirito obscurantista e reacciondrio™.

Diferentemente de Pessoa, Almada Negreiros nunca manifestou reservas, ddvidas ou Juizos
desfavoraveis em relagio ao Futurismo (ainda em 1932, ao lamentar, num artigo publicado no
Didrio de Lisboa, a visita oficial e protocolar de Marinetti a Portugal, a convite de Anténio
Ferro, Almada repetird enfaticamente a expressio “nds os futuristas portugueses”). Com audicia
Juvenil e orgulho provocatério, Almada proclama-se Suturista. Assim, identifica o autor do
Manifesto anti-Dantas (1916) como “José de Almada Negreiros poeta d'Orpheu futurista e
tudo™; o Manifesto da exposigio de Amadeo de Sousa Cardoso, datado de 12 de Dezembro de
1916, esta subscrito por “José de Almada Negreiros poeta futurista”; no dia 14 de Abril de 1917,
realiza, no Teatro Repiblica, em Lisboa, uma “Conferéncia futurista”, 4 semelhanga das sessoes
multitudindrias efectuadas pelos futuristas italianos, durante a qual 1€ o seu Ultimatum futurista
as geragaes portuguesas do século XX, que havia de ser publicado no primeiro e tnico nimero
da revista Portugal Futurista (Novembro de 1917).

Embora Pessoa utilize algumas vezes o termo vanguarda, Jjulgamos que este nunca ocorre
Na sua obra com um significado especificamente estético e muito menos com um significado
histérico-periodolégico. Quando quer exprimir a ideia de vanguarda estético-literaria, isto é, de
modernidade artistica e literaria muito forte, Pessoa recorre a expressdo arte avangada, que
equivale na verdade ao significado topoldgico e militar do termo vanguarda: “A nossa revista
[Orpheu ] acolhe tudo quanto representa a arte avangada; assim é que temos publicado poemas
€ prosas que vao do ultra-simbolismo até ao futurismo™. E 0 mesmo termo - avangado - que
Pessoa utiliza, na carta a Cortes-Rodrigues de 4 de Setembro de 1916, na qual se refere a0
conteldo do abortado n® 3 de Orpheu, para caracterizar o caricter vanguardista da obra de
Sousa-Cardoso: “Orpheu 3 trara, também, quatro hors-textes do mais célebre pintor avangado
portugués - Amadeo de Sousa-Cardoso™. No ji mencionado Manifesto da exposigao de Amadeo

" 1d., op. cit., p. 413. O livro de S4-Carnciro referido por Alvaro de Campos é Céu em fogo. Nesta carta, Campos
contrapée ao Futurismo o Interseccionismo: “A atitude principal do futurismo é a Objectividade Absoluta, a
eliminagio, da arte, de tudo quanto € alma, quanto ¢ sentimento, emocdo, lirismo, subjectividade em suma. O
futurismo é dindmico e analitico por exceléneia, Ora se hd cousa que [seja] tipica do Interseccionismo (tal é o nome
do movimento portugués) é a subjectividade excessiva, a sintese levada ao méiximo, o exagero da atitude estética.
“Drama estitico”, mesmo, se intitula uma pega, inserta no 1 nimero do “Orpheu”, do sr. Fernando Pessoa, E o
tédio, o sonho, a abstracgio sdo as atitudes usuais dos poctas meus colegas naquela brilhante revista”, E depois
de anunciar que, no segundo nimero de Orphew, aparceerd colaboragdo futurista, de natureza pictural, da autoria
de Santa-Rita Pintor, Alvaro de Campos admite que a sua Ode triunfal se aproxima do Futurismo: “Mas aproxima-
se pelo assunto que me inspirou, ndo pela realizagio - e em arte a forma de realizar é que caracteriza ¢ distingue
as correntes ¢ as escolas” (p. 414).

* Femando Pessoa, Obra poética ¢ em prosa, vol.Il, p. 203. O excerto citado pertence i carta que, em 1915, Pessoa
escreveu a Camilo Pessanha, solicitando que este autorizasse “a insergdo, em lugar de honra do terceiro nimero
[de Orphen |, de alguns dos seus admirdveis poemas”.

" 1d, op. cit., p. 189,
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de Sousa-Cardoso, Almada Negreiros explicita de modo fiel a metafora militar do termo artistico
vanguarda, ao proclamar: “Mais do que isto ainda Amadeo de Sousa-Cardoso pertence 4 Guarda
Avangada na maior das lutas que é o Pensamento Universal™.

O termo futurismo devia usufruir de aprecidvel voga aquando da publicacio da revista
Orpheu, pois que alguns textos parodisticos entdo publicados exploram os significados do
vocabulo. No Século Cémico de 3 de Junho de 1915, Bramdo de Almeida publica um soneto
intitulado Fumurismo, que constitui na verdade uma parddia de fopoi simbolistas e decadentistas
- “Ha oiro dentro de mim a pontapé, / em barra, em pd, em joias medievais, / capacetes de gelo
- catedrais. / Loica da china, sacos de café” - e que termina assim: “Sfio versos & maneira
futurista”. E no mesmo jornal de 22 de Julho de 1915, é publicada a “ode simétrica™ intitulada
Orfeu, da autoria de Pablo Peres, que se identifica como poeta “futurista-electricista”...”.

O termo modernismo reaparece, com grande destaque, num importante texto de Anténio
Ferro datado do ano de 1922. Na conferéncia intitulada “José de Almada Negreiros: O
imagindrio na terra dos cegos”, proferida na Liga Naval para a apresentacio de A invengao do
dia claro ¢ publicada em O Século de 23.1.1922 - chamamos a ateng¢do para esta data, anterior
a realizagdo, em Sdo Paulo, da Semana de Arte Moderna (13 a 17 de Fevereiro de 1922) -,
Anténio Ferro energicamente proclama o Modernismo como o movimento artistico mais
avangado do Portugal de entdo. Contestando com veeméncia a acusagio de que Almada
Negreiros, como outros grandes artistas coevos, seria um doente mental, Ant6nio Ferro exclama:
“Abencoados doidos que reabilitam, até certo ponto, a arte portuguesa de hoje, porque é uma
hora de Almeida Negreiros, de trés desses doidos, trés figuras desaparecidas, os trés primeiros
gritos de modernismo na arte portuguesa: Mario de Sé-Carneiro, Amadeu de Sousa-Cardoso,
Santa-Rita Pintor”*. Invertendo paradoxalmente o fopos anti-modernista da insania do artista
inovador, Antonio Ferro afirma que a maioria da humanidade é que estd doente, padecendo de
loucura...

Ao saudar Antonio Ferro no Rio de Janeiro, em 21 de Junho de 1922, Ronald de Carvalho
apresenta assim ao publico brasileiro o seu antigo companheiro de Orpheu: *“Nio conhe¢o na
literatura modernista do seu pafs, mais actual, mais perturbador, mais dgil artista que o autor
da Teoria da Indiferenga *“*'. E o proprio Antonio Ferro, na “Carta aberta ao Portugal de Hoje,
a0 Portugal de vinte e tantos anos”, sobre a sua estada no Brasil, dirige-se assim aos novos de
Portugal: “E, entretanto, novos do meu pais, tinicos a quem devo uma satisfacdo, antes de ser
um modernista, eu fui, no Rio, um portugués...”™. Oswald de Andrade, em entrevista ao Didrio
de Lishoa de 19 de Dezembro de 1923, aprecia as manifestacdes da arte e da literatura no Brasil

# Jos¢ de Almada Negreiros, Obras completas. 6. Textos de intervengéo, Lisboa, Editoral Estampa, 1972, p. 22.

* Estes textos parodisticos encontram-se coligidos no vol. Il das Cartas a Fernando Pessoa de Mério de Sd-Carneiro,
pp. 198-199 ¢ 201-203.

3 Antonio Ferro, Obras. 1. Intervengao modernista. Teoria do gosto, Lisboa, Verbo, 1987, pp. 351-352.

3 Apud Amaldo Saraiva, O Madernismo brasileiro ¢ o Modernismo portugués. Subsidios para o seu estudo ¢ para
a histéria da suas relagoes. Documentos avulsos, Porto, s.e., 1986, p. 60.

¥ Apud Amaldo Saraiva, op. cit., p. 82. A carta aberta de Anténio Ferro foi publicada na revista Contemporéanea,
n® 9, de Marco de 1923.
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moderno, salientando a necessidade de as libertar da “retérica académica” e de “um classicismo
sem razio de ser no Brasil”, e refere-se assim a influéncia que teve a presenca de Anténio Ferro,
no ano de 1922, em terras brasileiras: “Comegamos agora a libertar-nos. E para isso, para o
desenvolvimento das tendéncias modernistas, bastante contribuiu a ida de Anténio Ferro ao
Brasil. Foi um agitador...””.

Em 1925, José Régio publicou, em edi¢do de autor, a dissertacdo de licenciatura em
Filologia Roménica que apresentara, no ano anterior, 4 Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra, intitulada As correntes e as individualidades na moderna poesia portuguesa, que havia
de ser republicada, com algumas alteragges, em 1941, sob o titulo de Pequena histéria da
moderna poesia portuguesa®. Nesta dissertagdo de licenciatura - a qual, como anota
divertidamente Joio Gaspar Simdes, devia ter feito empalidecer de espanto o Professor Mendes
dos Remédios...* -, hd um capitulo intitulado “O Modernismo em Portugal”, no qual Mario de
Sa-Cameiro ¢ valorado como “o maior intérprete de certa sensibilidade contemporinea” e como
O precursor €, a0 mesmo tempo, o “mais alto representante do chamado modernismo portugués”
(pp.110-111). José Régio exprime, todavia, algumas dividas quanto a propriedade do termo
modernismo ¢ afirma mesmo té-lo aceitado “a falta de melhor, - e por se ter imposto a conta
de vulgarizagiio” (p. 105).

Cronologicamente, José Régio é quem assim primeiro introduziu nas categorias
historiogréficas da literatura portuguesa o conceito de Modernismo - e fé-lo, deve ser sublinhado,
num estudo de indole universitaria, apresentado, para utilizar ainda palavras de Gaspar Simdes
no seu ji citado ensaio “Defesa da poesia moderna contemporinea”, & “conspicua Faculdade
de Letras de Coimbra”. Embora admita uma caracterizac¢io tipologica do Modernismo - o
Modernismo seria, nesta perspectiva, “a tendéncia a valorizar o actual ¢ 0 novo (na expressio
€0mo no expresso), em virtude quer dum cansago das formas e substincias passadas, esgotadas,
quer duma descrenga nas tidas por insuperdveis, modelares, eternas”, podendo observar-se esta
tendéncia ¢ esta dindmica em todos os tempos -, Régio propde inequivocamente uma
caracterizagio histérico-periodolégica, entendendo o Modernismo como “um largo movimento
geral, internacional, uma profunda e complexa disposi¢do da sensibilidade moderna, que
naturalissimamente também em Portugal achava representantes e expressao” e no qual se
integram 0s artistas que “sofriam essa torturada 4nsia de novidade e libertagio que fez da arte
moderna uma empresa dramtica” (pp.106-107). A 4nsia de inovacao, 4 tortura de novidade e
libertagdio, acrescia o impulso cosmopolita, em contraste com as correntes literdrias de cariz
nacionalista.

Ao encerrar o II Saldo de Outono, em Novembro de 1926, proferiu Almada Negreiros uma
conferéncia intitulada Modernismo, que viria a ser publicada no jornal A Folha do Sado, em
diversos nimeros de Dezembro de 1926 ¢ de Janeiro de 1927, Apesar do titulo, o termo

Y Id., op. cit., p. 89,

“ Citamos pela 3 edigio (Porto, Brasilia Editora), 1974). A primeira edi¢do foi ainda publicada com o verdadeiro
nome de José Régio: José Maria dos Reis Pereira.

Y CF. Joiio Gaspar Simées, Novos temas. Ensaios de literatura ¢ estética, Lisboa, Editoral “Inquérito”, 1938, p. 97.

“ Cf. José de Almada Negreiros, Textos de Intervengdo, pp. 53-68.
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modernismo ndo ocorre no texto da conferéncia e o termo modernista € utilizado para designar
os Portugueses do século XV, “que foram eles proprios”, diz Almada, “os criadores da propria
época em que viveram, que foram os primeiros inovadores de toda a acgdo do ocidente, os
modernistas da expansio europeia”. Todavia, a conferéncia de Almada é importante pela
expressdo que nela se encontra de um espirito radicalmente anti-académico, anti-pompier ¢ anti-
bota-de-eldstico ¢ pela exaltagdo da natureza irredutivelmente individualista dos artistas que
Almada reiteradamente denomina os artistas avangados, um sintagma que semanticamente se
integra, como ficou dito, na drea da Vanguarda.

Com data de 10 de Margo de 1927, publica-se em Coimbra o niimero 1 da revista
Presenga - ainda sem a mindscula letra inicial, que haveria de aparecer no n® 4 -, com o subtitulo
“Folha de Arte e Critica”. Ao longo dos nimeros da Presenga de 1927 a 1929, gracas a ensaios
de José Régio, Joao Gaspar Simdes e Adolfo Casais Monteiro, o conceito estético-literirio ¢
historico-periodologico de Modernismo alcanga definitivamente direito de cidadania na critica
¢ na histéria da literatura portuguesa contemporinea.

Logo no n® 2 da Presenga, com data de 28 de Marco de 1927, José Régio publica o
fundamental ensaio intitulado “Classicismo e Modernismo”, logo seguido, no n® 3, pelo ensaio
intitulado “Da geragdo modernista”. Régio, como ja acontecera na sua dissertacao de
licenciatura, experimenta alguma dificuldade em definir o que seja Modernismo, propondo um
conceito englobante fundado na ideia um pouco vaga de “personalidade modernista”. Escreve
Régio no primeiro dos citados ensaios: “Por modernismo entendo um certo modo de
personalidade actual - mais facil de classificar que de definir. Nenhuma das principais correntes
estéticas contempordneas sintetiza 0 modernismo, porque ¢ a personalidade modernista que as
engloba a todas”.

José Régio parece considerar o termo modernismo como um hiperénimo dos termos que
designam as “principais correntes estéticas contemporineas”: os termos dadaismo, futurismo e
expressionismo. Todavia, a 16gica tedrica e conceptual do ensaio “Classicismo ¢ Modernismo™
conduz forgosamente a uma conclusao que tem passado despercebida, quer-nos parecer, aos seus
exegetas e que representa uma posicao critica, hermenéutica e historiografica convalidada por
alguns dos mais importantes estudos publicados nas duas tltimas décadas sobre as relagdes entre
Modernismo e Vanguarda. Se o Classicismo € “a conjugacdo harmoniosa, vibrante, de todas as
[...] faculdades geradoras” do artista - a sensibilidade, a inteligéncia, a imaginagio -, constituindo
portanto os valores clissicos uma “caracteristica de todas as superiores realizagdes artisticas”,
0 Modernismo superior (expressao do proprio Régio), isto €, o Modernismo cldssico tem de se
caracterizar por um equilibrio intimo e profundo da sensibilidade, da inteligéncia e da
imaginacdo - equilibrio este que Régio explicita e vigorosamente nega existir nas manifestacoes
das chamadas Vanguardas historicas (expressio que, obviamente, José Régio ndo utiliza).

Leia-se este passo fundamental para entender a complexidade do pensamento regiano sobre
esta questio: “E por natural evolugio que o Dadaismo o leva [a0 Romantismo] as dltimas
consequéncias, acabando por negar a propria Arte no exaspero niilista da sua estética rudimentar
¢ complexa. E por natural reac¢io que o Futurismo repudia toda a sentimentalidade e toda a
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estesia - caindo afinal no lirismo do Movimento e na quase glorificacio da animalidade
grosseira. £ simultaneamente por evolugio e reacgdo que o Expressionismo aplaude toda a
excentridade no seu sonho anti-realista, requintando até i obscuridade e a infantilidade o seu
amor do sintético ¢ do geral”. Embora Régio procure atenuar a severidade hostil com que se
refere a0 Dadaismo, ao Futurismo e ao Expressionismo, advertindo que ndo quer reduzir tais
movimentos “a esta caricatura a dois tragos”, a verdade é que as analises e apreciagoes do ensaio
da Presenga coincidem com avaliagiio que Régio formula na Pequena histéria da moderna
poesia portuguesa acerca do “futurismo italiano, o cubismo, o dadaismo, o ultra-realismo
franceses, o expressionismo alemo e todas as correntes mais ou menos derivadas ou apensas’
(p.107). Depois de se referir aos seus manifestos estridentes, rangentes, intolerantes e nio raro
efémeros como o fogo de foguetes, José Régio filia estes movimentos vanguardistas no
Romantismo: “O romantismo erguia a sua nota mais aguda - atingia as suas extremas
consequéncias. As préprias manifestagdes estéticas dos povos primitivos, das criancas, até dos
moradores dos manicémios e cadeias, eram estudadas, pelo menos coleccionadas, com um
interesse inquietante e sofrego: Nelas se pretenderia sugar uma arte inédita, mais sintética e,
pensava-se, mais pura; isto é: mais nua de todos e quaisquer preconceitos e convengdes de
origem mais ou menos academista. Simultaneamente, o cabotinismo, a superficialidade e a moda
rebuscavam tudo cuja antiguidade, cujo esquecimento, cujo desconhecimento ou cujo exotismo
pudessem sugerir, ou similar, o ineditismo duma criagio nova. Reinando no mundo da arte a
complexidade, a confusio, a inquietacéo, o desvairamento, - os charlatdes sentavam-se 4 mesa
dos principes, os servis confundiam-se com os grandes senhores. Ainda hoje nem sempre é facil
Separar uns dos outros” (pp. 107-108).

Os juizos assim formulados por José Régio sobre o Dadaismo, o Futurismo e o
Expressionismo, fazendo avultar em termos violentamente disféricos o que considera ser “o seu
gérmen absolutista e dogmitico”, o seu cabotinismo e o seu charlatanismo, excluem a
possibilidade de conciliar aqueles movimentos de Vanguarda com o Modernismo superior
cldssico. José Régio, leitor atento e licido da Nouvelle Revue Frangaise, teve a intuigdo
luminosa de que existia um Modernismo com uma forte componente cldssica, que descendia de
poetas como Edgar Poe, Alfred de Vigny, Baudelaire e Mallarmé, que ndo era coadunavel com
0 arracionalismo, o agonismo, o culto do primitivo e da excentridade caracteristicos daqueles
movimentos vanguardistas. No entanto, Régio teve também a intuicao, a nosso ver acertadissima,
de que entre o Modernismo (superior, cldssico, na sua terminologia) e as Vanguardas nio existe
uma fronteira nitida, pois que entre ambos ha intersecedes, tangéncias, osmoses. O Modernismo
portugués, segundo as suas palavras, afirmou-se “independentemente de quaisquer escolas
dogmiticas [isto ¢, vanguardistas], nem que rogado por todas”. A visdo hermenéutica, critica e
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historiogrifica de José Régio ndo teve, em termos de progénie historico-literdria, a heranga que
merecia...”.

No ensaio “Da gera¢ao modernista”, estampado no n® 3 da Presenga, Régio elabora o
modelo cartografico, digamos assim, do Modernismo portugués. Si-Carneiro, Fernando Pusod
e Almada Negreiros sdo apresentados, caracterizados e exaltados como os autores “mais
completos”, “mais complexos” e “mais interessantes” da arte moderna em Portugal e como
aqueles escritores - informagdo relevante sob o ponto de vista da dindmica do sistema literdrio
- que “sdo hoje os mais imitados pelas fileiras modernistas”. Sa-Cameiro “¢ o nosso maior
intérprete da melancolia moderna™; Pessoa “é o mais rico em direcgdes dos nossos chamados
modernistas”; Almada Negreiros é o poeta com quem “o nosso lirismo reencontra o seu fundo
virginal, volta a beber dgua da bica - ¢ se alarga...”. Como caracteristicas matriciais “da nossa
literatura moderna, vulgo modernista”, José Régio formula sinteticamente as seguintes:
“Tendéncia vincada e confessa para a multiplicidade de personalidade. - Tendéncia para o
abandono as forcas do subconsciente, ¢ simultaneamente para o dominio da intelectualidade na
Arte. - Tendéncia para a transposi¢ao, isto é: para a expressio paradoxal das emocdes e dos
sentimentos”.

O ensaio de Jodo Gaspar Simdes intitulado “Modernismo”, publicado nos nimeros 14-15
da presenga (23 de Julho de 1928) e reeditado, com algumas alteragdes e sob o titulo de
“Pequeno ensaio sobre o modernismo ** no volume Temas (Coimbra, Edicdes “presenga”, 1929),
contribuiu para difundir o modelo elaborado por Régio, modificando e tornando mais precisos

alguns dos seus e]ememos constitutivos, mas conservando as suas linhas essenciais de poética
tedrica e historica. A semelhanca de Régio, Gaspar Simdes considera Sa-Carneiro “como o
genial adivinhador das tendéncias estéticas actuais”, explicando que se atribui, ao poeta de
Disperséo ¢ “aos que se lhe seguiram”, a designacio convencional de modernistas, “o que quer
dizer, pertencentes ao seu tempo, como todos os grandes artistas de qualquer tempo™. Gaspar
Simdes presta especial atencdo as singularidades das obras dos escritores modernistas,
desconcertantes e chocantes para os leitores, explicando tais singularidades “pela avidez de
originalidade caracteristica da nossa época” e pelo intenso e complexo poliglotismo estético do
século XX. No século XIX, observa Gaspar Simdes, 0 Romantismo, o Realismo e o Simbolismo
desenvolveram-se isoladamente, raramente se sobrepondo, desvanecendo-se uma escola com o

4 Consideramos que a obra de Peter Biirger intitulada Theorie der Avanigarde (Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1974),
apesar de algumas confusas e muito questiondveis andlises e propostas, veio alterar de modo irreversivel a
concepgio de Modemismo e de Vanguarda, obrigando a reconhecer a existéncia de uma profunda diferenga entre
o movimento modernista ¢ os movimentos vanguardistas. Infelizmente, em toda a bibliografia existente sobre o
Modernismo ¢ a Vanguarda na literatura portuguesa, mesmo naquela publicada apés o aparecimento do livro de
Biirger e da sua tradugiio em diversas linguas, incluindo a portuguesa (Teoria da Vanguarda, Lisboa, Vega, 1993),
é sistemética e lamentdvel a confusdo entre Modernismo ¢ Vanguarda. Osvaldo Silvestre, na sua brilhante
dissertagio de mestrado intitulada A Vanguarda na literatura portuguesa. O Futurismo, apresentada em 1990 a
Faculdade de Letras de Coimbra, deu um contributo fundamental para a dilucidagdo desta problemdtica, mas este
trabalho de investigag@o permanece lamentavelmente confinado 4 semi-clandestinidade das teses universitirias nio
publicadas. .. Sobre as relagdes entre Classicismo ¢ Modernismo na poética de Régio, veja-se o estudo de Luis
Adriano Carlos, “O Classicismo modernista de José Régio”, Revista da Faculdade de Letras do Porto, Linguas
e Literaturas, 11 série, VIII (1991), pp. 103-134.
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advento de outra escola (ideia simplista e erronea, sob todos os pontos de vista, esta tese de
Gaspar Simdes). Pelo contrério, no século XX, “O futurismo, o dadaismo, o ultra-realismo, 0
expressionismo, o cubismo, o neoclassicismo, sdo formulas estéticas que se intercepcionam e,
simultaneamente, desenvolvem as suas teorias, a par umas das outras” (p. 198).

Poder-se-ia dizer, adaptando um simile bem conhecido das teorias de Thomas Kuhn sobre
a estrutura das revolugdes cientificas, que a regiana aplicacdo “revoluciondria” da categoria
estético-periodoldgica de Modernismo comegava a ganhar os contornos de “normalidade”,
mesmo quando os autores que a utilizam, tendo consciéncia da sua novidade, exprimem
reticéncias sobre a propriedade do termo ou a adequecdo do conceito.

Adolfo Casais Monteiro, no seu ensaio intitulado “Mdrio de Sa-Carneiro”, publicado no
n® 21 da presenga (Julho-Agosto de 1929), depois de afirmar que a chegada a literatura de Sa-
Cameiro, Pessoa e Almada “€ uma catastrofe: é o nascer dum novo mundo, a sentenga da morte
dum outro”, escreve, com um cepticismo nominalista que s6 contribui, afinal de contas, para
enraizar 0 modelo historico-periodolégico proposto por Régio na sua dissertagio de licenciatura:
“Os poetas a que um habito Ja agora crénico nos obriga a chamar modernistas [...]".

Antonio Ferro, no artigo “Alguns precursores”, dado 4 estampa em O Noticias llustrado
de 24 de Fevereiro de 1929, confere ja ao referido modelo histérico-periodolégico uma
dimensio pedag6gica e diddctica, bem elucidativa da sua acelerada “normalizacio”, ao escrever:
"0 modernismo em Portugal, comegou, ha uns quinze anos, com Mirio de Sa-Cameiro, nome
que ji ndo pode nem deve ser esquecido nas histérias da literatura portuguesa para uso das
escolas, nome que ja no pode nem deve ser escondido s novas geragoes”. Se Sa-Carneiro foi
0 “verdadeiro revoluciondrio, o primeiro modernista que saiu de casa, para vir para a rua’”,
Fernando Pessoa foi o cldssico da revolugdo. E depois de se referir a Santa-Rita Pintor e a
Amadeu de Sousa-Cardoso, Anténio Ferro detém-se em Almada: “Almada Negreiros, que se
entregou de corpo e alma, com todos os sentidos, a0 movimento iniciado por Sa-Carneiro, fol
uma das grandes forcas que impulsionaram o nosso “modernismo” - com todas as suas armas,
com 4 pena, com o ldpis, com os olhos, com a palavra. José de Almada Negreiros lutou, como
Si-Carneiro, desprezando 2 gloria fécil e impondo, rudemente, a sua alma. Alguns dos seus
gestos, algumas das suas obras, sio datas memoréveis da ‘vanguarda’ portuguesa”™.

Logo em 1930, um Jovem professor e critico literdrio francés, Pierre Hourcade, publica
um opfisculo, com a chancela da Imprensa da Universidade de Coimbra, intitulado Panorama
du modernisme littéraire au Portugal **, no qual apresenta aos leitores franceses “a jovem poesia
p(.n'lugucsa”, desde Orpheu i Presenga, passando por Portugal Futurista ¢ Athena. O ensaio de
Plﬂl‘f_'_c Hourcade, ao estabelecer uma congenial relagdo entre a “primeira geragio” modernista
¢ a “geragao” da Presenga, abriu as portas para que o movimento presencista viesse a ser
identificado e caracterizado como parte integrante do Modernismo portugués ou, na formula de

** Antdnio Ferro, op. cit., p. 370.

is G g . & . . ¥ 1 1 a i
O optisculo ¢ separata do Bulletin des Etudes Portugaises, n® 1-2, Janvier-mai 1931, revista entio editada pela
Imprensa da Universidade de Coimbra.
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Casais Monteiro que rapidamente se difundiu e celebrizou - até pelos compromissos e pelas
ambiguidades que possibilitava -, como o “segundo Modernismo portugués”.

O vinculo geneal6gico, histérico e estético, da Presenga em relagio a Orpheu - vinculo
de filiagdo, de continuidade, de prolongamento, de discipulato - e a consequente configuragao
holistica de um Modernismo em Portugal receberam consagragio no capitulo intitulado
“Pequeno ensaio sobre o movimento modemista portugués” do livro Antologia moderna de
Manuel Anselmo, critico que disfrutou nos anos trinta de assinalavel influéncia. Escreve Manuel
Anselmo: “Entende-se por movimento modernista aquele que veio orientar a arte para um
sentido revoluciondrio, ou seja, aquele que transformou o artista em criador do seu proprio e
auténomo método artistico. Quer dizer: até certa altura, entendeu-se que o primeiro dever do
artista era a obediéncia fiel 4 formula classica de reprodugfio artistica (entendo, por classicismo,
apenas a forma cldssica; ndo o seu espirito). Foi com o Orpheu e, depois, com a
Contempordnea, que a palavra de revolta se propagou e que uma nova geragao de artistas se
afirmou. Hoje em dia, com a Presenga, 0 movimento apresenta-se triunfante, desafiador, quase
definitivamente vitorioso™*.

Esta mesma concepgio holistica do Modernismo portugués encontra consagragao
universitiria na obra Tendéncias do lirismo contempordneo. Do “Oaristos” as “Encruzilhadas
de Deus”, publicada em 1939 e da autoria de Hernéni Cidade, jovem professor da Faculdade
de Letras de Lisboa®. No esquema histérico-literario proposto pelo Professor Cidade, Camilo
Pessanha € o precursor, Si-Carneiro, Pessoa € Almada sao os modernistas de Orpheu, Régio €,
sob virios pontos de vista, quem melhor representa a poesia modernsita.

O modelo periodolégico do Modernismo portugués recebia assim, pela voz autorizada de
um mestre universitario, a sua formulagdo canénica. Este modelo viria a sofrer a sua primeira
laceragiio profundo com o famoso ensaio de Eduardo Lourenco, intitulado “Presenga™ ou a
contra-revolugdo do Modernismo portugués, publicado, com mutilagdes censérias, em 1960, no
suplemento literério de O Comércio do Porto e integrado, com formulag@o interrogativa, no livro
Tempo ¢ poesia. A segunda laceragio do modelo deriva necessariamente da Teoria da Vanguarda
de Peter Biirger e foi ja parcialmente levada a cabo por Osvaldo Silvestre na sua citada
dissertacdo de mestrado.

Ocupar-nos-emos de uma e outra laceragdo em proximos estudos.

“ Manuel Anselmo, Aniologia moderna, Lisboa, S da Costa, 1937, p. 229.
.0 livro foi editado como 2% edi¢ao (Lisboa, Livraria Portugdlia), por se considerar como 1* edigiio a separata do
Boletim de Filologia, t.V, fascs. 3-4 (1938), onde o estudo primeiramente foi estampado.
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