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Em 1952, Manuel Antunes escreveu um importante artigo em que, a
propésito da publicagéo de diversas revistas, constatava a permanéncia do
modernismo (1987: 179-183). A encerrar o seu texto, ndo deixava, no entanto,
de esclarecer que a «constdncia» que assinalara no modernismo nao poderia,
de modo algum, ser entendida como «perenidade» (183). O modernismo, con-
cluia ele, «como todas as escolas», passaria (183).

Trés décadas depois, num texto subscrito pelos responsdveis por uma
iniciativa cultural alargada sintomaticamente intitulada Depois do moder-
nismo e que englobava, para além de exposicoes de artes visuais, arquitectura
e moda, «accoes vivas» no campo do teatro, da danga, da musica, e ainda a
realizacdo de coléquios, era ja possivel fazer a verificagdo da «faléncia do
verbo modernista» que se teria declarado «nos finais dos anos cinquenta» e
aprofundado no decénio seguinte, e que teria chegado «virtualmente ao fim
durante a segunda metade de setenta» (1983: 11). Embora os promotores
desta iniciativa que se propunha uma ampla reflexdo sobre a problematica
poés-moderna (9) nao tivessem especialmente em mente a literatura, as suas
conclusdes nio deixavam de se poder aplicar, com alguns ajustamentos, ao
que se verificara no campo literdrio, e designadamente na poesia.

# O presente texto é parte de um projecto que, por razoes de véria ordem, na altura em que
nele estive envolvido, nao cheguei a concluir. Penso, todavia, que se podera justificar a sua
publicagio, na medida em que, no essencial, nele se contém as pecas principais da proposta
apresentada no sentido de um entendimento do modernismo como um (inico e mesmo pro-
cesso, que, no caso da poesia portuguesa, como ha anos venho defendendo, se situaria entre
a primeira metade da segunda década do século XX ¢ o fim dos anos 60. Por outro lado, rela-
tivamente ao terminus ad quem deste processo, que, de acordo com o plano inicial, deveria
ser, naturalmente, objecto de um tratamento mais detalhado, permito-me chamar a atengao
do leitor para alguns trabalhos em que me foi possivel abordi-lo com outro desenvolvimento,
nomeadamente «Poesia contemporinea [ de 1974 a nuestros dias 1» (Historia de la literatura
portuguesa, eds. José Luis Gavillanes y Anténio Apolinario, Madrid: Catedra, 2000); «Depois
do modernismo, o qué? — O caso da poesia portuguesa» (Semear — Revista da Cdtedra Padre
Antonio Vieira de Estudos Portugueses, Rio de Janeiro, n.” 4, 2000) e «A poesia portuguesa
do século XX» (Século XX — Panorama da cultura portuguesa. 2 Arte(s) e letras I [coord. de
Fernando Pernes], Edicoes Afrontamento/ Fundagio de Serralves, 2002).
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Em qualquer dos casos, fosse para lembrar a inevitabilidade do seu
termo (Antunes, 1987: 183), ou para remeter o que pudesse ainda dele subsis-
tir no comego dos anos 80 a condigdo de «uma préatica epigonal» (Depois do
modernismo: 11), o modernismo era visto como persistindo para além do pri-
meiro e do segundo modernismos. Manuel Antunes sublinhava a sua perma-
néncia nos anos 50, e os organizadores de Depois do niodernismo situavam o
seu 6bito na década de 70. O modernismo era implicitamente encarado, quer
num caso quer no outro, como um megaperiodo (cf. Silva, 1984: 426-427).

Em outros autores nacionais encontramos um entendimento do moder-
nismo como prolongando-se para além dos dois momentos que tém sido
consagrados por uma certa tradi¢ao critica. Assim, Jacinto do Prado Coelho,
no verbete que lhe dedicou no seu Diciondrio de literatura, assinala «os seus
prolongamentos» até ao momento em que escreve (a 1.* edi¢ao é de 1960):
«Trata-se, pois, de algo delimitado no tempo, algo sobre que temos ja uma
perspectiva histérica, embora seja licito, nao sé descobrir-lhe precedentes
na prépria literatura portuguesa [...], mas ainda assinalar os seus prolonga-
mentos até aos nossos dias, a sua ac¢do decisiva na instauracao entre noés
do que consideramos agora a ‘modernidade’» (1973: 654). Por sua vez, Jodao
Mendes, no verbete que redigiu para a Verbo — Enciclopédia Luso-Brasileira
de Cultura, refere-se a «outros movimentos e agrupamentos» que se seguem
ao Orpheu e a Presenga, as duas primeiras fases do modernismo, portanto,
e que, «mesmo em oposi¢do de propdsitos (como o Novo cancioneiro), nao
podem deixar de sentir-lhe e, em certo modo, continuar-lhe a modalidade
expressiva» (1972: col. 1061-1066). Jorge de Sena, no prefacio a sua antologia
Poesia do século XX, chama, por um lado, a atencio para o erro cometido por
aqueles que, em algumas tradic¢des criticas, supéem «que o Modernismo se
exaure ap6s a Segunda Guerra Mundial», e aponta, por outro, como terminus
a quo e terminus ad quem do modernismo, em sentido restrito, e no seu
caricter duplo de post-simbolismo e vanguardismo, c. 1910 e c. 1950 (1994:
73-75). Esclareca-se que, um pouco antes de indicar estas datas aproximadas,
se referira as «sucessivas agitagdes» trazidas pelo modernismo e que, segundo
afirmava, culminavam «nos anos 20», e se prolongariam «por décadas, até,
conforme os paises, os anos 50 ou 60» (74). A nés se nos afigura que, no caso
portugués, elas se prolongarao até aos anos 60, um periodo em que, depois
de uma década mais inclinada, de um modo geral, a «continuar» do que a
«romper» (cf. Antunes, 1987: 182), sobressaem claras preocupacoes vanguar-
distas. O que, de um modo geral, nio vai verificar-se a partir da década
seguinte, em que se teria mesmo assistido a uma significativa alteracido na
situacdo periodolégica no sentido de um progressivo afastamento da «tra-
di¢do de ruptura» com que foi identificada a modernidade (cf. Paz, 1993:
15-37) — e dai que, em relagdo a este periodo, de algum modo se tivesse
imposto a designagdo de pés-modernismo —, e, consequentemente, no sentido
de um entendimento do novo que o perspectivasse nio em termos absolutos,
mas em termos relativos, ndo segundo uma légica de «inovacao radical», mas
antes de acordo com uma outra de «renovagao» (cf. Calinescu, 1987: 276).
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E, assim, nosso proposito aqui abordar o modernismo como um tnico
e mesmo processo artistico, que, em termos portugueses, se situa, em nosso
entender, entre a primeira metade da segunda década do século e os fins
da década de 60, dominada, com a forte presenga dos grupos de Poesia 61
e Poesia experimental na cena literdria, por manifestacoes enquadraveis no
espirito do que se tem considerado uma neo-vanguarda. Significaria isto ten-
tar ver para além do que Bakhtine chamou o «ruido superficial do processo
literario» (1982: 291) e procurar, antes, as continuidades, os elementos mais
estaveis desse mesmo processo. O modernismo aproximar-se-ia, dentro desta
perspectiva, mais das duragées intermédias do que das duragdes curtas, se ao
seu estudo aplicassemos o modelo temporal que Claudio Guillén foi buscar
a Braudel (1989: 272-281). Tal aproximagdo nao quer, todavia, dizer que nao
se verifique uma interacgdo entre, para o caso, duragao intermédia e duragao
curta, como nao deixa de observar o comparatista espanhol (278). O acentuar
das continuidades ndo implica, é evidente, o esquecimento das curtas dura-
coes (cf. Guillén, 1971: 441), a que, dentro do modernismo poético portugués,
corresponderiam, por exemplo, os vérios ismos do primeiro modernismo,
movimentos como o da Presenga, o neo-realismo, o surrealismo, o experi-
mentalismo. Esta mesmo fora de divida que, no periodo que consideramos
para o nosso modernismo poético, se observa, em regra, uma tendéncia que
Aguiar e Silva, em termos gerais, faz remontar ao romantismo: a tendéncia
para «uma fractura entre uma geracao e a geracao anterior» (1984: 427). Mas
o reconhecimento da importancia das descontinuidades néao significa que
nio consideremos em cada momento da evolugéo literaria, como recomenda
Claudio Guillén, «a presenga simultanea de continuidades e descontinui-
dades» (1989 278)

E habitual ver na publicagido do Orpheu em 1915 o terminus a quo do
modernismo poético portugués. E essa data dificilmente podera ser posta
em causa, sobretudo se a encararmos em termos aproximados. E, com
efeito, a volta desse ano e dos que imediatamente o antecedem, 1913 e 1914,
que se assiste entre nos, para usarmos as palavras de Hans Robert Jauss, a
formagcéio de um novo «modo de interpretar o mundo» (1995: 203). 1913 é,
como se sabe, o ano de nascimento, pela mdo de Pessoa, do paulismo e o
annus mirabilis para a decisiva afirmacao poética de Mario de Sa-Carneiro,
e 1914, o ano do surgimento dos grandes heter6nimos de Pessoa. Por uma
vez, é inequivoca a sintonia com as transformacoes que se vivem nos grandes
centros internacionais, e, assim, nao surpreende que as datas que constam
na certidao de nascimento do nosso modernismo estejam muito préximas
ou possam mesmo coincidir com as que habitualmente sdao referenciadas
para outros contextos culturais: 1910, ano em cujos finais, segundo um
famoso dito de Virginia Woolf (apud Fokkema e Ibsch, 1987: 26), «o caracter
humano» teria mudado; 1912, ano a volta do qual Hans Robert Jauss situa a
«irrupg¢io da novidade» na arte europeia (1995: 199), e 1913, o ano escolhido
para o titulo de uma obra publicada em Fran¢a nos comegos da década de
70 e em que procura captar--se, em toda a sua pujanga e complexidade, a
época que precede imediatamente a Primeira Guerra Mundial, uma «época
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de criacio fecunda, por vezes tumultuosa até a contradi¢ao, de uma riqueza
inventiva a nenhuma outra comparével», e que «em todos os dominios [...]
inovou» (Brion-Guerry, 1971: 8).

Mas tao ou mais importante do que determinar, aproximadamente, os
comegos do modernismo enquanto periodo, e, portanto, enquanto «uma
seccdo de tempon, segundo a célebre definicio de Wellek (1962: 335), nos
parece chamar a atengio para o caracter duplo do modernismo, que ¢ igual-
mente visivel no caso portugués, logo a partir do Orpheu. Tal ponto de partida
ajudard, segundo cremos, a evitar os equivocos que tém persistido para la de
todos os limites da razoabilidade na nossa tradicéo critica, nomeadamente
em relagdo a vexata quaestio da chamada «contra-revolugido» presencista.

hoje consensual a distingio entre o «projecto modernista» e o «projecto
vanguardista», que diferem no seu relacionamento com a tradi¢io, num
caso, podendo identificar-se em termos de «fundagio de uma tradi¢do nova,
no outro, em termos de «negagio de toda a tradic@o», e na sua consciéncia do
tempo, tendo nés de um lado «a paixdo do presente», e do outro, a paixdo do
futuro (cf. Compagnon, 1990: 163). Independentemente do que possa haver
de discutivel na ideia de uma negagio de toda a tradi¢do nas vanguardas
histéricas, que, conforme observou Adrian Marino num ensaio de grande
lucidez, verdadeiramente nio se situam «fora de toda a tradi¢do», antes
substituem «uma tradigao por outra» (1978: 83), o que é indubitével é que o
vanguardismo representa a faceta iconoclasta, extremista, militante, animada
de «fervores messianicos», e mais radical, mais inconformista do moder-
nismo (cf. Calinescu, 1987: 95-97). A militincia demolidora da vanguarda
visaria, assim, a tradi¢do irremediavelmente ferida de esclerose (cf. Marino:
82), ou a que tenta colocar-se ao abrigo da «histéria» e da «imanéncia»
€ aparecer como «eterna, imutdvel, e transcendentalmente determinada»
(cf. Calinescu, 1987: 95).

Num conhecido estudo sobre o simbolismo, René Wellek (1971: 90-121),
que toma este termo periodolégico em sentido amplo, nele incluindo autores
que Jorge de Sena considera como representantes da vertente post-simbo-
lista do modernismo (1994: 13-80), ao mesmo tempo que defende a clara
separacdo do simbolismo relativamente aos movimentos de vanguarda pos-
teriores a 1914, chama a atengio para a tese de Hugo Friedrich segundo a
qual a «rdpida sucessio de estilos modernistas [...] cria a ilusdo de 6ptica
que esconde o facto de haver uma continuidade directa» entre autores como
Mallarmé, Valéry, Jorge Guillén, Ungaretti e Eliot (1971: 107). Para o autor
de Die Struktur der modernen Lyrik, estudo publicado em 1956, a poesia da
primeira metade do século XX situa-se na continuidade das transformacdes
operadas na lirica europeia dos cinquenta anos anteriores. Verificar-se-ia
mesmo, em seu entender, uma «unidade estilistica» entre as duas metades de
século (1999: 197). Dai que ele reconheca as mesmas caracteristicas nos poe-
tas simbolistas e nos que se lhes seguiram, e que as «nuances» ou «variantes»
que possam invocar-se a proposito dos tltimos ndo sejam, segundo pensa,
suficientes para apagar o que haveria de comum no «comportamento poé-
tico» de uns e de outros (197-200). Se a continuidade defendida por Friedrich
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é aplicavel aos que representam a linha post-simbolista do modernismo, nao o
€, de modo algum, aos que militam no projecto vanguardista, como nao deixa
de reconhecer um critico tio pouco receptivo ao préprio termo e conceito de
modernismo como Wellek (1971: 91-92), para quem, por exemplo, a linha de
separagao entre Mallarmé e Valéry e os movimentos de vanguarda passaria,
num caso, pela presenca, e, no outro, pela auséncia de fé na linguagem (119).
O primeiro ismo do nosso modernismo poético, o paulismo, o seu iniciador,
Fernando Pessoa, o reconheceu (1966: 126), situa-se na continuidade do sim-
bolismo. E nao é preciso ele lembrar-nos tal filiagdo ou apontar a relagao de
alguns dos seus companheiros do Orpheu, como Luis de Montalvor, com o
simbolismo (141), para nos darmos conta da forte presenca, nas primeiras
manifestagoes modernistas, de uma linha que nao rompe com o seu antece-
dente mais préximo, a par de uma outra que entra inequivocamente pelos
caminhos da vanguarda e que as odes de Campos ou a «Chuva obliqua» de
Pessoa tdo bem exemplificam nos dois niimeros do Orpheu.

No termo do artigo a que nos referimos no principio, defendia Manuel
Antunes, como vimos, que o modernismo haveria de passar. Mas, logo a
seguir, acrescentava que dali por diante (o texto, recorde-se, era de 1952) seria
«impossivel [...] ignorar a sua experiéncia» (1987: 183). A verdade, porém, é
que nao seriam apenas os que viriam depois dos comecos da década de 50 a
ter consciéncia da impossibilidade de desconhecer o que se ja se constituira
em tradi¢ao a partir da heranca deixada pelos iniciadores do modernismo.
Tal consciéncia fora, ja antes, parte integrante de todos os que, implicita ou
explicitamente, se reviam no legado do Primeiro Modernismo. Meia diizia de
anos depois de Manuel Antunes, Jorge de Sena haveria de falar, a propésito
de todo um cabedal de experiéncia acumulada ao longo dos anos de prética
modernista, em «conquistas expressivas do modernismo» (1958: 147). Por sua
vez, Jacinto do Prado Coelho, no verbete redigido para o seu Diciondrio, apon-
tava para o significado da «época nova» inaugurada pela geracdo do Orpheu:
o que ela essencialmente trazia consigo era a «liquidacio de certas formas de
pensar e de sentir», o triunfo do «expressivo» sobre o «belo tradicional» e o
triunfo da «criag¢ao libérrima» sobre a «imitagdo» e o «preceito» (1973: 658).
Logo nos fins da década de 30, Hernéni Cidade, uma das primeiras vozes da
critica universitaria a pronunciar-se sobre a poesia moderna, se apercebecera
de que, se a versificagao tinha evoluido «no sentido da maior expressividade
e liberdade do ritmo», era porque se ia caminhando «no sentido de uma cada
vez mais intima adequacgao da forma a uma realidade cada vez surpreendida
de mais perto—[...] o libérrimo, caprichoso ritmo da vida interior» (1939: 81).
Estava, assim, explicado o versilibrismo, uma das mais decisivas das «con-
quistas [...] do modernismo» que Jorge de Sena certamente tinha em mente
quando usou a expressao (1958: 147). A «explicagdo» vinha de alguém que, na
circunstancia, estava mais preocupado, como confessava, em «inventariars» e
«compreender» do que em «valorar», ja que, a entrar por este tltimo domi-
nio, dificilmente deixaria, como, alids, vem a verificar-se logo a seguir, de
lamentar que nem tudo fossem «ganhos» nesse «incontestavel progresso da
capacidade de captar pela frase poética a verdade interior» (cf. Cidade: 83).
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Curiosamente, um pouco antes, quando se tratava de apresentar exemplos
de poetas que entendiam haver poesia «fora das combinagoes estréficas e
métricas da tradigao», os cultores do versilibrismo a que Hernani Cidade
recorria eram dois presencistas, Casais Monteiro e Alberto de Serpa (81). Ora
ambos 0s poetas se inseriam numa tradi¢io - a tradicao versilibrista — que
0s poetas do primeiro modernismo, e designadamente Pessoa através de dois
dos seus heterénimos, Campos e Caeiro, tinham ajudado a impor. O que 0
autor de Tendéncias do lirismo contempordneo, para quem havia uma inega-
vel continuidade entre os poetas do Orpheu e os da Presenca, nio podia, na
altura, adivinhar era a extraordinaria fortuna que o verso livre iria conhecer
ao longo de mais trés decénios de escrita poética modernista. Por parte dos
neo-realistas que, entdo, ensaiavam os seus primeiros passos, de alguns dos
que lhes eram coetineos como Sena, que do verso livre fez largo uso nos seus
primeiros livros, e de poetas dos anos 50, como Raul de Carvalho e Mario
Cesariny de Vasconcelos. Os dois tltimos de tal forma se tinham apropriado
dessa tradicao, no que ela era predominantemente de matriz pessoana, que,
em meados dos anos 60, Ruy Belo pode escrever, a propésito de dois dos seus
textos mais emblematicos, estas palavras nio isentas de gosto provocatorio,
€ sO aparentemente injustas para a grandeza de qualquer dos poetas convo-
cados: «[Fernando Pessoa] levou tio longe o seu «drama em gente» que,
depois de se despersonalizar em heterénimos, ainda se multiplicou por
poetas como o Mério Cesariny de Louvor e simplificacao de Alvaro de Campos
ou o Raul de Carvalho do poema Serenidade és minha» (1984: 444). O proprio
Ruy Belo se integrou na tradicdo versilibrista por via, especialmente, de um
dos veios que nela convergem, o versiculo biblico, mais sensivel nos seus
primeiros livros.

Observamos ha pouco que para Hernani Cidade, que escreveu o seu
texto nos fins dos anos 30, se verificava uma continuidade entre os poetas
do Orpheu e os da Presenca. Essa é, alids, uma constante da critica da
época. Assim, Pierre Hourcade, num texto redigido nos comegos de 1930
e publicado no ano seguinte no Bulletin des études portugaises, fala de um
Unico «espirito modernista» (1931: 77), embora abrangendo duas épocas, 8
segunda das quais, definida em funcao dos autores da Presenga, era entﬁ?,
nao deixe de sublinhar-se, de muito recente afirmacao. No volume antol6-
gico Cancioneiro, publicado por ocasido do I Saldo dos Independentes, na
Sociedade Nacional de Belas Artes, em Maio de 1930, figuravam lado a lado
«Orphicos» e «presencistas» (entre outros, Pessoa, Almada, Guisado, Mon-
talvor, Mério Saa, Régio, Casais, Adolpho Rocha) e outros mais ou menos
afins, como Augusto de Santa-Rita ou Fernanda de Castro, dentro do que
se considerava uma mesma familia modernista, e do que se pretendia «uma
organiza¢ao comum a todos os artistas modernos» (cf. Franca, 1985: 195).
(Lembre-se, entre parénteses, que o volume era dedicado «a memoria» c_le
alguns «precursores», entre os quais, surpreendentemente, se inclufa Mario
de Sa-Carneiro, modernista de pleno direito, afinal. Os outros «Precursores»,
para além do autor de Dispersdo, eram Cesario, Pessanha e Angelo de Lima).
No Catilogo da mesma exposi¢do vinha incluida uma «breve resenha do
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movimento moderno em Portugal», em que, mais uma vez, se ressaltava a
unidade da familia modernista. A presenca da referida «resenha», para que,
logo na capa do catalogo, se chamava a atencéo, significava, entre outras
coisas, como José-Augusto Franca observou, que a arte moderna, para os
que, entao, estavam empenhados em promové-la e impd-la no meio cultural
portugués, «tinha ja um passado, uma histéria, senio uma historiografia
possivel...» (1985: 196). Cinco anos depois, Almada Negreiros, na nota de
abertura do n.” 2 de Sudoeste, juntava na mesma homenagem os «colabo-
radores de Orpheu e da Presenga», que, conforme esclarecia, «por represen-
tarem a mais constante posi¢do da Arte em Portugal, formam o verdadeiro
sentido que se prossegue em SW», e com efeito, no nimero seguinte, de
acordo com o anunciado naquela nota, o espaco era integralmente preen-
chido por colaboragées de autores ligados a cada uma das revistas. Em
1937, por sua vez, Manuel Anselmo inseria, no volume de ensaios Antologia
moderna, um «Pequeno ensaio sobre o movimento modernista em Portugal»,
em que procurava apresentar-se o movimento nas suas linhas evolutivas
desde os seus inicios com o Orpheu até a Presenca, ao tempo, como se sabe,
ainda em curso de publicagdo, passando pela Contemporanea, e chegando
mesmo, no termo do ensaio, a referir-se, «fora dos poetas da Presenga», uma
autora, Fernanda de Castro, acerca da qual se lamentava o esquecimento a
que teria sido votada pelos modernistas... (238). O texto de Manuel Anselmo,
mau grado alguns aspectos mais incipientes e controversos, nao ¢é destituido
de interesse. Procura, por um lado, fazer uma caracterizagido do movimento
modernista, apresentado como «aquele que veio orientar a arte para um sen-
tido revoluciondrio, ou seja, aquele que transformou o artista em criador do
seu proprio e auténomo método artistico» (1937: 229), orientando-se, assim,
os artistas modernistas por «um tnico objectivo: [...] protestar contra as
formulas de reprodugdo», que, salientava, sdo «preconceituosas, em favor
dos direitos de criagido, que sdo originais e sinceros» (231). Por outro lado,
distinguia no movimento, cujas origens tentava, a0 mesmo tempo, estabe-
lecer, duas épocas: uma primeira, que ia até a Presenga, em que se teriam
afirmado as suas «bases revolucionarias, num sentido de franca desobe-
diéncia aos canones literarios e artisticos tradicionais» (230), e uma segunda,
definida pela revista de Coimbra, a qual, dentro do que veio a tornar-se um
topos da nossa tradicao critica moderna, surgia a seus olhos como «uma
disciplinadora das, até entao, aragens modernistas revolucionarias» (235).
Mas, apesar da distincao de duas épocas no modernismo, o movimento
correspondia, para o autor de Antologia moderna, efectivamente a um tnico
processo artistico. Uma outra ocorréncia do topos a volta da distingéo, dentro
do modernismo portugués, entre uma época de revolugdo e outra de ordem,
vamos encontrd-la num importante artigo que Joaquim Namorado publicou
nos principios de 1940 em O Diabo (1994: 240-250), mas o tépico, registe-se,
fizera ja a sua apari¢io num texto de Anténio Pedro, um dos organizadores
do I Salao dos Independentes em 1930, em que se proclamava nao ser mais
necessario «destruir» («o que tinha de ser destruido ja anda a cair de podre»)
mas sim «construir» (apud Franca, 1985: 195), e veio a ter, em tempos recen-
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tes, a sua consagragao no titulo de uma das sec¢oes da exposicao de «Arte
moderna portuguesa do tempo de Fernando Pessoa, 1910-1940»: «Regressos
a ordem>» (cf. catdlogo da exposigio: 11). O artigo de Namorado, para além da
glosa daquele topos, feita em termos de uma distingéo entre uma «primeira
fase [...] essencialmente destrutiva» (245), correspondente ao «nodernisno
de guerra» do Orpheu, e uma segunda a que servia de fulcro a Presenca, € onde
nao se tratava ja «de destruir posi¢des mas de estabelecé-las» (247), oferecia,
no entanto, outros motivos de interesse. Permitia ele, por um lado, ver a sim-
patia com que o seu autor, que, enquanto poeta ligado ao neo-realismo entao
em fase de afirmagao, se insere no que consideramos noutro lugar (Martinho,
2001: 61-68) uma tradigdo pessoana na poesia portuguesa contemporanea,
encarava a «revolugao modernista», reagindo, nas suas palavras, «contra a
chateza duma literatice de gazeta da provincia» (243). Deixava, por outro
lado, perceber a argticia critica de Joaquim Namorado, empenhado ndo 50O
em enquadrar o modernismo poético portugués no seu contexto histéricq-
-cultural mas também em apontar-lhe alguns dos principais tragos defini-
dores e em articular as suas ligagdes com o «movimento mundial», e ainda
em salientar as suas relagdes com a tradicio literaria nacional. Quanto 2
este tltimo ponto, chamava a atengéo para a integracdo perfeita na nossa
tradicdo literaria, essencialmente lirica, do modernismo, cuja «coluna verEe—
bral», segundo dizia, eram os poetas (243), e tracava, em termos de tradl’gtéfo
recente, a sua genealogia, indicando os nomes de Cesario, Nobre, Eugenio
de Castro e Pessanha como precursores do movimento, e como tal, alié§.
reconhecidos pelos préprios modernistas, conforme fazia questdo de subli-
nhar (cf. 244). As vozes que traziam «rumos novos» 4 poesia portuguesa, com
«um amor das realidades forte e humano» (249), isto &, as vozes do neo-rea-
lismo emergente, nao era dificil concluir, situavam-se para Namorado, nao
obstante o enunciar de algumas reservas, na continuidade do modernismo,
de que o artigo era também, de uma certa forma, a celebragao. No mesmo
ano, vinha a lume nas paginas da revista Pensamento um artigo de Rul
Monteiro, em que ficava patente o que separava e aproximava a geragao
neo-realista das geragbes anteriores: «da geragio do Orpheu € da Presen¢a
separa-nos a substituicao do individual pelo social, a consciéncia do condi-
cionalismo da arte e do artista. Dela aproveitamos a libertagao das formas,
certos factos da anilise psicolégica e a liciao do grande movimento poético»
(apud Reis, 1981: 53-54). Nao podia negar-se a evidéncia: a geracdo que
entdo surgia, embora marcando as suas distancias ou mesmo a sua 0posi¢ao
relativamente as geragdes que imediatamente a precediam, as do Orpheu €
a da Presenga, e a geragao de 70, igualmente referida por Rui Monteiro, nao
deixava de ser «a sua herdeira cultural» (53).

Se para os organizadores do I Saldo dos Independentes nos comegos dos
anos 30, ao incluirem no catalogo da exposi¢dao uma «breve resenha do movi-
mento moderno em Portugal», ja era claro que a arte moderna tinha uma
histéria (cf. Franga, 1985: 196), mais clara se foi tornando para alguns artis-
tas e alguma critica, ao longo desse decénio e do seguinte, a consciéncia de
uma tradi¢do moderna, ou mesmo, mais especificamente, de uma tradi¢ao
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modernista. Tal consciéncia é bem visivel nas licidas declaragdes prestadas
na primeira metade da década de 40 por Edmundo de Bettencourt a Jodo de
Brito Camara e por este recolhidas em volume sob o titulo de O modernismo
em Portugal. Ai Bettencourt traga, nas suas linhas gerais, a histéria do movi-
mento a que o titulo do volume alude, ao mesmo tempo que dé conta do seu
préprio percurso dentro do modernismo, «na dupla qualidade de Poeta e de
impulsionador de uma das fases» do movimento, conforme lembra o entre-
vistador (1996: 19). O depoimento do autor de O momento e a legenda assume
extrema relevancia por vérios motivos. Aponta as origens do modernismo
portugués, que filia num «movimento de renovagdo» que «vinha de longe»
e onde destaca os nomes de Baudelaire, Verlaine e Rimbaud (22); chama a
atencdo para a influéncia do simbolismo na obra de Eugénio de Castro e de
Anténio Nobre, e para «os reflexos da acgiao» dos que chama «os trés grandes
precursores franceses» em Gomes Leal, Cesério e Pessanha (23), e junta a
herancga recebida pelas geragoes de 1915 e de 1927 de todo esse «movimento
de renovacgiao», os contributos trazidos pelos que «continuaram em Franga
a ac¢do» da trindade antes referida, e, ainda, os exemplos de Whitman e
Marinetti (23). Mas a importancia das declaracées de Bettencourt manifesta-
-se especialmente nas suas incidéncias sobre o seu percurso pessoal enquanto
protagonista, enquanto elemento interveniente no processo evolutivo do
modernismo portugués, desde, digamos, o periodo anterior ao aparecimento
da Presenca em que, conforme lembra, fez parte de um «grupo [...] sectaria-
mente modernista» em Coimbra (29) até a sua aproximagéo ao neo-realismo,
depois de uma fase «sobre-realista», a que correspondeu a redacgao dos
Poemas surdos na década de 30. Fica nitida através deste percurso, em que
se registam dissidéncias e mudangas, a continuidade do modernismo poé-
tico portugués desde os seus comegos no Orpheu até se chegar a «novissima
seracio», a geracio que vem a seguir a da Presenca e que, em seu entender, se
formou «até certo ponto no ambiente desenvolvido» pela revista de Coimbra
e que dela tera «aproveitado a obra de libertagao, sobretudo no que respeita
a forma e 4 técnica», embora, concluia, dela divergisse «quanto ao critério de
encarar a Arte relacionada com o homem e as suas aspiragdes» (55).

Nao faltou, depois, como vimos, quem, & semelhanca de Bettencourt,
estivesse atento as continuidades no processo evolutivo do modernismo
poético portugués e sublinhasse a sua «constdncia», para recorrermos a um
termo usado pelo autor com que abrimos este texto. Em nosso entender, a
leitura da nossa poesia do século XX s6 terd a ganhar com uma visao do
modernismo que o aproxime mais de um megaperiodo, das duragoes inter-
médias do que das duragdes curtas a que, com frequéncia, se tem procurado
restringi-lo.
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