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“Em compensagdo, a partir do esteticismo que lhes é co-
mum, o Decadentismo — na maioria dos casos em fase de
decantacdo epigonal, com sublinhado de certas posturas
sentimentais e de maneirismos expressivos — e/ou o Sim-
bolismo — perseguindo, por vezes com éxito, uma defini-
¢do estética e uma amplitude de actualizacdo desconhecidas
— encontram vdrias vias de sobrevivéncia.”’

José Carlos Seabra Pereira"

«Orpheu» 1 e 2 representaram o ponto de confluéncia, em
1915, de dois percursos diversos e formalmente antagoénicos
(embora ndo inconciliaveis) da modernidade: o que nasce da
poesia simbolista e, em particular, do exemplo de Stéphane
Mallarmé (1842-1897) cujo «L ‘aprés-midi d’un faune» é a niti-
da fonte inspiradora do «Narciso» de Luis de Montalvor (em
«Orpheu» 2); e 0 que bebe a sua revolta e o seu inconformismo
no exemplo futurista que desembocara no gesto de ousadia que
a publicagdo do «Portugal Futurista» representara em 1917,

No meio termo, ndo ficaram inactivos os homens do Mo-
dernismo.O «Centauro», publicado em 1916, constitui um mo-
mento que procuraremos caracterizar mas que, de forma algu-
ma, é secundario, no processo de definicdo da Modernidade em
todas as suas componentes. Bastaria a inclusdo de um significa-
tivo conjunto de poemas de Camilo Pessanha — precedendo de
alguns anos a publicacdo em livro da «Clepsidra» (1920) — pa-
ra tornar este nimero um acontecimento literario. Com efeito,

() in «Decadentismo e Simbolismo na Poesia Portuguesa», Centro de Estudos Roménicos,
Coimbra, 1975, p. 457.
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o Simbolismo em Portugal manifestara-se sobretudo pela sua
componente decadentista, ndo falando do puro epigonismo; e
sO o paulismo, aproveitamento da licdo fornecida pelo poema
de Fernando Pessoa «Impressées do Crepiisculo», de 1912, in-
dicara uma via original da assimila¢do simbolista. Compreen-
de-se assim que a revelagdo de Pessanha tenha vindo enriquecer
um panorama literario contaminado de aguas turvas com 0O
exemplo de uma poesia onde o rigor da imagem e o cristal da
voz se aliam numa musicalidade que deve mais a depuragéo ver-
lainiana do que a complexidade de Mallarmé.

E na obra de Camilo Pessanha (1867-1926) que o Simbolis-
mo portugués encontra a sua mais pura expressdo, embora ou-
tros se possam referir como ligados a essa expressdo — episodi-
camente um Junqueiro ou um Gomes Leal, com maior consis-
téncia Antonio Feijo, Antonio Patricio ou Roberto de Mesqui-
ta. Todos eles, e sobre todos Pessanha, se distinguem acima de
tudo da poesia de escola que tem o seu representante em Eugé-
nio de Castro em cuja obra o poema ¢ mero objecto declamaté-
rio cingido a um decorativismo sonoro que, nas artes plasticas,
tem o seu correspondente na «Arte Novay finissecular.

Apesar de escassa, a poesia de Pessanha introduz na lirica
portuguesa um ritmo profundo, ancorado numa tradi¢do poéti-
ca e em imagens e forgas arquetipicas em clara ruptura com a
superficialidade que domina o nosso romantismo. Julgo que
valerd a pena determo-nos nos poemas do « Centauro» (retoma-
dos, com variantes mais ou menos significativas — mas que nao
cabe aqui analisar — na «Clepsidra») a fim de verificar as ra-
z0es que levaram os Modernista a tomarem Pessanha como
um, e ndo o menor, dos seus mestres.

O mundo € ameacado pela fluidez e pelo fluir — da musi-
ca, da agua, do tempo. N4o se trata apenas do retomar do afo-
rismo de Heraclito: «Os que frequentam os mesmos rios, ba-
nham-se na corrente de uma dgua sempre nova»; a imagem do
fluir ¢ trabalhada por dentro da prépria linguagem, e a figura
da clepsidra — o relégio de 4gua — ¢ a condensagdo dos trés
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objectos (agua, tempo e som/musica/linguagem) num simbolo
que marca bem a oposi¢do entre o Simbolismo e o espaco cultu-
ral do ultra-Romantismo cujos lugares comuns se prendem a
imagens fixas, sem mobilidade — ruinas, lago, montanha;
amor, 6dio; o bem e o mal, etc.. No espago do Simbolismo, pe-
lo contréario, a natureza surge com a marca do efémero, reflexo
crepuscular da morte indispensavel para que o tempo velho se
renove, numa coincidéncia com a época de revisdo e mudanca
de valores que entdo se vive.

No soneto «Imagens que passais pela retina» esse estado de
espirito € transposto para o plano subjectivo do «vago medo
angustioso» que domina «o lago escuro onde termina/Vosso
curso, silente de juncaes». O receio da paragem brusca, da que-
da na eternidade, no fixo, manifesta-se pela distin¢do entre a
realidade fisica, humana, e a existéncia de uma outra realidade,
fantasmatica, que corresponde ao mundo das imagens. O poeta
acede a essa realidade pela «retina», sendo o seu corpo puro
elemento passivo do curso das imagens, analogo ao de um rio.
Os olhos estabelecem, assim, a comunicagdo entre os planos do
real e do i imaginario, numa progressao «mistica» em que o cor-
po se vai diluindo & medida que o espirito acede a0 mundo su-
perior: retina dos meus olhos, sombra das minhas mdos, flexdo
de meus dedos — expressoes que submetem o corpo a uma esca-
la redutora que, por antitese, valoriza a rela¢do entre a imagem
(dos olhos) e a escrita (das méos), autonomizando-as do plano
fisico do autor, uma vez integradas na dimensdo mitica que um
Mallarmé consagra:

«Rien, ni les vieux jardins reflétés par les yeux
Ne retiendra ce coeur qui dans la mer se trempe
O nuits! ni la clarté déserte de ma lampe

Sur le vide papier que la blancheur défend...»

(Brise marine).
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Esta angustia do escritor perante a folha de papel, topico
por exceléncia da modernidade, se por um lado conduz ao cli-
ma inquietante do «Poema Final» da «Clepsidra» (ndo incluido
no «Centauro»), também € susceptivel de superacio na afirma-
¢do simultaneamente irénica e herdica de «O Phonographo».

Um movimento sonoro conduz-nos de uma estrofe para
outra até cessar, como o som do fondgrafo, sendo entdo inte-
riorizado, prolongando-se numa intimidade silenciosa («a alma
das cornetas»).

Na 12 quadra encontramos a terra (plateia, cémico.defun-
to, 0 p6 do chdo) onde ha um elemento de farsa, que desperta o
risO — um «anacronico assunto»,;

Na 22 quadra temos a 4gua — uma agua lunar, dominada
por um ambiente onirico;

No 1? terceto temos uma situacdo inversa da 1? quadra:
volta o som, ha uma dominante &rea (o cheiro, a alvorada), sai-
mos do interior (do teatro na 1 quadra, do sonho do Eu na 2?)
para o exterior;

No 2¢ terceto nasce o dia. E anunciada a regeneracio (pri-
mavera, manhd), ha uma sintese dos elementos que se encontra-
vam divididos nas estrofes anteriores.

Ha uma evolugdo temporal que nos conduz do anacronis-
mo da 12 estrofe até a manha primaveril da tltima. Essa evolu-
¢do faz-se numa correspondéncia com o elemento simbolico
presente em cada uma das estrofes: a morte, a purificacdo, o re-
nascimento e o regresso as sensacdes da vida.

Ao entrarmos na noite, metonimia do sono/sonho, surge a
imagem que se concretiza em objecto («o seu corpo») indistin-
to, o androgino primordial que o lirio (feminino pela brancura
e pela beleza mas também masculino pelo significado heraldico,
real) metaforiza. O eu fica preso a essa imagem, numa suspen-
sdo (flutuagdo de sonho) que permite a metamorfose interior.
Chegamos assim 4 alvorada anunciada pelo «clarim de oiro» (0
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grito da vida, o canto do galo) anunciando o renascimento de
um novo ser mais belo e perfeito (os junquilhos ou narcisos);
esse renascimento acompanha o aparecimento da manhi e da
primavera, o tempo da renovagdo da natureza.

1. Elementos epocais

Podemos integrar o poema dentro de uma estética da rup-
tura. Ele seria um poema-manifesto em que Pessanha vem con-
testar uma ordem do mundo antiga para propor uma nova vi-

sdo. Essa ordem contestada é a do Romantismo na sua fase de

degradacdo cujos elementos nos surgem na 12 quadra: perdida
a sinceridade, a adequacio referencial, o Romantismo torna-se
teatral, no sentido de mover os seus personagens num palco em
que sdo visiveis os cordeéis (o deus ex-machina) exteriores a ac-
cdo. Perante o «comico defunto» a «plateia ri perdidamente»
— situac¢do alegorica do ridiculo a que chegou a cena romanti-
ca, num excesso de representacdo («declamag¢do») em que nin-
guém acredita. Indices ligados a figura do «herdi romanticoy»
(defunto) sdo os goivos (planta de cemitério no simbolismo flo-
ral roméntico®), o «melado» (o sentimentalismo artificial) e o
p6 do chdo (no topico roméntico da vida que nao termina na se-
pultura®), referéncias ironicas a um mundo que perdeu a sua
actualidade, a sua «inocénciay, e cujas flores vivas se converte-
ram em secas flores de retorica: o «anacronico assunto.

2 Cf. 0 poema «Morta!» de Guilherme Braga (in « Heras e violetas»), 1% estrofe: «As rosas da
tua inféncia/Murcharam-se bem depressa,/Bem cedo a tua cabega/No atalide se escon-
deu/Deram-te o frio suddrio/Em vez do manto dos noivos;/Deram-te da morte os goi-
vos/Pelas rosas do himeneu.»

Ou, de Cesario Verde, «Flores velhas»: «E o nosso bom romance escrito num
desterro,/Com beijos sem ruido em noites sem luar,/Fizeram-mo reler, mais tristes que um
enterro,/Os goivos, a baunilha e as rosas-de-toucar,»

) Cf. «O noivado do sepulcro» de Soares de Passos: «Porém, mais tarde, quando foi volvi-
do/Das sepulturas o gelado po,/Dois esqueletos, um ao outro unido, /Foram achados num
sepulero s6.»
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Pessanha vem, portanto, anunciar o fim do Ror}la?}lsnﬁo

pela deniincia da convencdo publico-autor. A plalela'J? .,
acredita nem pode aceitar a falsa representacdo que lhe € fo

4 ; : : ifica 0
cida e, por isso, ri-se do «comico defunto», o que amplific
efeito ridiculo da situacio.

2. Elementos formais.

A nivel formal a ruptura projecta-se na expressao «mudo 0
registo» que abre a segunda estrofe. Entramos noutra fE:lS‘e
(época), num tempo de transformacdo e de metamorfose — sai-
mos do néo-tempo que (ja) era o Romantismo para o tempo no-
V0 (da nova estética — o simbolismo). O poeta, feita a Sud VIS
ta ao reino dos mortos (o mundo romantico) regressa, na agua
lunar — sendo a lua o simbolo da entrada no tempo ciclico, na-
tural, que permitira a arte, como a natureza, renovar-se. Entra-
mos, também, em 0posi¢do ao universo impuro, contamjnado’
da 12 estrofe: ao «melado», ao «pé», aos «goivos», opdem-se
0s lirios (brancura, pureza), a agua, o sonho, condensados na
imagem da «extdtica corola». A reentrada no tempo, ‘_"mdo do
anacronico «infernoy da 12 estrofe, corresponde assim a um
Processo catartico do ey, o i

Nos dois tercetos assistimos a um antncio da epi_fama (1)
€ a propria aparicdo (2°). O «clarim de oiro», anuncio da Res-
surrei¢do, toca, apds o que, cessado esse canto da «a'vlma das
cornetasy», surge o dia regenerador, a manha primaveril. E € ja
numa simbiose antropomorfica que «a alma das cornetas» se
quebra, numa atitude analoga a do poeta perante o puro espec-
taculo da metamorfose diurna que funciona como apoteose do
Processo da re-Criagio.

Todo esse processo est ligado ao simbolismo floral. A 1~Ua
tem um poder fertilizante que influencia o ciclo da vegetagao.
Dos goivos (flor da morte) passamos aos lirios (simbolo d? L
rificagdo); com a madrugada temos os junquilhos (o n_arc1so):
que corresponde 4 renovagio da imagem, ao rejuvenescimento;
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e finalmente o retorno primaveril € acompanhado pelo «effivio
de violetas» na manha, «orvalhada e velada», «amorosa, a al-
ma das cornetas» — num simbolismo sexual que culmina a vida
em plenitude, a fecundacéo.

I11

Mas se Pessanha introduz a modernidade de forma «sub-
til», ja noutros colaboradores do «Centauro» a afirmacédo de
ruptura se verifica de modo brutal. Sera o caso de Alberto Oso-
rio de Castro (1868-1946), cuja actividade literaria se associa
aos primordios do simbolismo portugués: colaborador da revis-
ta «Bohemia Nova» (1889), primeiro 6rgdo do movimento no
nosso pais, prossegue uma actividade regular no campo litera-
rio que sera consagrada, em 1895, com a publicagdo de um vo-
lume de poemas, «Exiladas». De inspiracdo pessimista, reve-
lando influéncia de Antonio Nobre, publica Osorio de Castro
quatro sonetos de uma sensualidade que oscila entre o erotismo
macabro de «A Suplica da Mumia», a criptica exaltacdo da
droga de «O Sortilégio da Oficiante Morta» ou as sensacdes
produzidas pelo sacrificio humano tanto em «Na Dactilioteca
de Panticopea» como na «Petite Créole». O que ressalta dos
seus textos, porém, para la do sabor decadentista do cenario
exoOtico, da sugestdo esotérica, das figuras historicas ou miticas,
¢ o gosto afirmado pela perversdo e, até, pela blasfémia religio-
sa liminarmente sugerida.

O caso da Raul Leal é igualmente de sublinhar. Conhecido
sobretudo pela publicaciio do «escandaloso» manifesto de exal-
tacdo da pederastia, «Sodoma Divinizada», a ele se podera jus-
tamente aplicar o qualificativo de «escritor maldito», soman-
do-se a varios outros modernistas cuja obra carece de publica-
¢do: mas também a sua vida, concluida em 1964 «na maior mi-
séria», na expressdo de Pinharanda Gomes, cumpre o fado de
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desgraca que acompanhou um Mario de Sa-Carneiro, um Luis
de Montalvor ou um Antonio Botto®.

. O texto «A aventura dum Satyro ou A morte de Adonis»,
para 14 das caracteristicas formais que distinguem a sua escrita
— excessiva e hiperbolica adjectivac¢do, periodos longos e por
vezes confusos, exclamagdes, neologismos, etc. — insere-se no
campo pouco estudado ainda das influéncias alemas na literatu-
ra portuguesa, ¢ nomeadamente da influéncia da filosofia de
Nietzsche. A inclinagdo de Raul Leal pela Alemanha vira, pri-
meiramente, no aspecto musical — o seu gosto por Wagner, ou
as opinides criticas que o levam a uma polémica com Viana da
Motta a propoésito de Beethoven®); no plano estético, o que 0
atrai na Alemanha é a alternativa que ela apresenta ao mundo
idealizado greco-romano, e a sua posterior recuperacdo pelo
Cristianismo.

Outros modernistas iriam ali beber 4guas de sabor ndo me-
nos férreo: Mario Saa, por exemplo, tirara do «Assim falava
Zaratustray» de Nietzsche o modelo para o seu «Evangelho de S.
Vito» (1917); e mais tarde divulgara em «A4 invasdo dos Judeus»
(1925) o espirito anti-semita que o leva a prever «a legal divis@o

) E de Pinharanda Gomes a seguinte nota biogrdfica: « Raul de Oliveira de Sousa Leal nasceu

em Lisboa em 1 de Setembro de 1886. Seu pai foi o grande comerciante, banqueiro e proprie-
tdrio Alfredo de Sousa Leal, que possuia importantes prédios urbanos em Lisboa, tendo sido
director do Banco de Portugal e fundador da extinta companhia de navegagao, a Mala Real
Portuguesa, que absorvia a parte mais importante do trdfego para o Brasil. Sua mde foi Do-
na Adelaide de Sousa Leal (casou com Alfredo de Sousa Leal apés este ter enviuvado da pri-
meira muther), sobrinha do Cardeal Lambruschini, director da Biblioteca Vaticana, durante
o0 pontificado de S. S. o Papa Pio IX.
Herdeiro de uma colossal fortuna (e dela fazia parte o edificio da Rua de S. José, em Lisboa,
onde se encontra instalada a Administragdo-Geral dos CTT, edificio esse mandado construir
por seu pai, como prenda de casamento a sua segunda mulher, e onde Raul Leal foi criado),
veio a desbaratd-la, sem tom nem som, em deslumbrantes e patéticas despesas or¢amentais
provocadas pelo luxo de que se rodeou, durante a sua permanéncia em Paris.»

©) «A “Apassiondta’ de Beethoven e Vidna da Médta», Coimbra, 1909 — texto singular pela
ortografia usada, de que o titulo pode servir de exemplo...

Também na poesia de Anténio Patricio («Poesia Completa», Assirio & Alvim, Lisboa,
1980) a musica wagneriana e o eco de Nietzsche se fazem sentir.
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de Portugal, com as duas humanidades sempre antagdnicas:
germanos ao Norte e semitas ao Sul.» Fernando Pessoa, por
seu turno, embora se distancie de Nietzsche em cuja teoria, se-
gundo ele, «um ascetismo louco se casa com uma (involuntdria
que fosse) admiracdo pela forca e pelo dominio» («Pdginas de
Estética e de Teoria e Critica Literdrias», Atica, p. 337), pro-
grama para o «Livro do Desassossego» uma «Marcha Fiinebre
para o Rei Luiz Segundo da Baviera» («Livro do Desassosse-
go», Atica, 1982, p. 4).

Sdo amplamente localizaveis, portanto, referéncias funda-
mentais da cultura germénica no Portugal de principio do sécu-
lo; e o texto de Raul Leal d4 um esboco literario ao conflito en-
tre as duas culturas — a classica, de raiz greco-latina, e a «bdr-
bara», germénica. A luta narrada em «A aventura dum Satyro»
entre os deuses do Olimpo e os de Walhala, entre Zeus e Wo-
tan, € assim a transposi¢do simbolica que personifica essa luta
de culturas em que a Escandinavia vence a Grécia, e em que
Adonis, o efeminado, depois de possuido pelo satiro, é assimi-
lado por Wotan, «espirito de energia vertiginosa» certamente
mais caro ao fundador do «Futurismo astral-Vertigem» do que
Zeus, o deus da «olimpica serenidade».

IV

O que, numa aprecia¢do global®, ressalta da leitura de
«Centauro», sera a afirmacao da Decadéncia, alias positiva pa-
ra um Luiz de Montalvor que leva essa afirmacio as suas ulti-
mas consequéncias: «A arte da dor é Beleza doente.» Parado-

() Apreciagdo fé-la, logo em 31 de Dezembro de 1916, Alfredo Pimenta em termos favoraveis-
no jornal «Dia»: «Um grupo de rapazes com phantasias na cabeca e dinheiro no bolso, pu-
blicou o primeiro mimero de uma revista intitulada *‘Centauro”’, onde hd manifestagdes
aproveitdveis de talento.»
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xalmente, a aparente fraqueza desta posi¢do «contra a corren-
te» confere uma certa forga aos participantes no projecto deca-
dentista. Exceptuando Pessanha, necessariamente diferente dO
«Centauro», embora essa diferenca seja necessaria ao equili-
brio do conjunto, o voluntarismo dos diversos colabora;lores
em acentuarem o projecto comum da uma coeréncia na inter-
-relacdo dos textos e na sua obediéncia a introducio de Monta~l~
vor que faz da revista um privilegiado momento de expressao
do fim de uma época literaria: « Vago instrumento dos Tristes,
dos que ficam como nés no momento em que escrevemos estas
pobres palavras, a perna tracada sobre o divan, subtil o gestq,
descrentes e crentes em tudo, irmdos da Blasfémia, Senhora pd-
lida do nosso Desconforto, ‘da nossa Angustia, da nossa
Beleza!»

Consciéncia do fim que, como ndo podia deixar de ser,
Fernando Pessoa intui ndo mais, mas melhor, do que todos:

«Fosse eu uma metaphora somente
Escripta nalgum livro insubsistente

D’um poeta antigo, de alma em outras gammas,
Mas doente, e, num crepiisculo de espadas,

'Morrendo entre bandeiras desfraldadas
Na ultima tarde de um império em chamas...»
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No exemplar original de «Centauro» a partir do qual e pela
amavel cedéncia do seu proprietario Dr. Alvaro Bordalo foi
produzida a presente edi¢do facsimilada, encontra-se emenda-
da, e tudo o leva a crer pela pena do proprio Luiz de Montal-
vor, uma evidente gralha tipografica; assim de acordo com esta
emenda, na pag. 7 da revista, 62 linha, onde se 1& «humildemen-
te representar» devera lér-se «humildemente a representar-
mos».




