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O Futurismo do Portugal Futurista
MARIA LEONOR MACHADO DE SOUSA

Para o seu director, Carlos Filipe Porfirio, o Portugal Futurista foi “um

. empreendimento de cujos beneficios participard toda a arte portuguesa do

futuro” ! Nele colaboraram fundamentalmente os homens do ORPHEU --

Fernando Pessoa e Alvaro de Campos, Sa-Carneiro, Almada Negreiros,
Raul Leal e, indirectamente, Santa-Rita Pintor.

Ha neste n.° 1 a preocupagdo de um esclarecimento programatico,
que se revela na insisténcia nos manifestos (nada menos que cinco, além
de uma sintese dos principios dos criadores do Futurismo, da autoria de
Bettencourt-Rebelo). Esta defini¢io do movimento justifica o convite a
“todos os novos artistas, cuja orientagdo esteja de acordo com os principios ou as
tendéncias aqui expressas, a remeterem-lhe os seus originais”. Todavia, C. F.
Porfirio tinha certamente consciéncia de que o ambiente portugués nao
estava preparado para tal arte, dai o classificar o Portugal Futurista, logo a
partida, de “publicacdo eventual”. Em todo o caso, com certeza ndo tio
eventual como a sua apreensao pela Policia o forcou a ser.

A sistematizagdo das ideias fundamentais do movimento é o
objectivo de Bettencourt-Rebelo, ao fazer um apanhado dos manifestos
de Marinetti, Boccioni e Carra.2 Trata-se realmente de uma sintese bem
feita e de uma interpretagéo bastante pessoal das leituras que fez. O autor
conseguiu apresentar em frases concisas e claras a problemaética
fundamental da nova atitude perante um “século de vertigem e de
movimento, de sensibilidade e de dominio”. Essa atitude é o Futurismo,
definido como “renovacio da Vida”, que s6 pode ser alcancada pela
emancipacdo da tutela vergonhosa “do Passado e da Tradigio”, pela
consciéncia da vida moderna, onde “o mecanismo impera”. “A Vida é o
movimento que ndo pdra”, e a arte deve ser movimento, deve ser o infinito.
O poeta deve cantar o amor do perigo, a temeridade e a energia. (...) A guerra,
o militarismo, o patriotismo, o gesto emancipador dos anarquistas -- eis 0 que o0s
poetas devem cantar!” As fontes de inspira¢do nao sdo ja os museus, mas o
movimento constante do automével, do transatlantico, do avido, do
telefone, da telegrafia sem fios, do cinematégrafo, do gramofone.
Portanto, “a Arte Futurista é a que convém para o dia de hoje. E a tinica que
pode representar este século de agitagio e de maquinas”.

! Pagina de rosto do Portugal Futurista.
2 O Futurismo, pp. 6-9.
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Na segunda parte da exposicdo, Bettencourt-Rebelo segue o Manifeste
technique de la littérature futuriste (1912), Imagination sans fils et les mots en
liberté (1913) e La splendeur géométrique et mécanique et la sensibilité (1914)
de Marinetti, e na terceira o Manifeste des peintres futuristes (1910),
reproduzido a seguir, e o Manifeste technique de la sculpture futuriste (1912)
de Boccioni.

No que diz respeito a expressdo poética, o futurismo destréi a velha
sintaxe, a pontuacéo, preconiza a utilizacéo literaria do ruido, do peso e
do cheiro, das onomatopeias, o 6dio a inteligéncia e o acordar da “divina
intuigdo, dom caracteristico das ragas latinas”. Na base deste novo
tratamento da palavra, terd que haver uma revolucdo tipogréfica, ndo s6
quanto a disposicao das letras mas também empregando trés ou quatro
tintas de cores diferentes e vinte caracteres também diferentes.

Na pintura, j& ndo bastam a forma e a cor, ha que reproduzir os sons,
0s ruidos e o cheiro.

Quanto & escultura, o fundamental é ter presente “que os objectos
nunca acabam, mas que se interceptam com intimeras combinacdes de simpatia e
tmimeros choques de aversio, e que a emogio do espectador ocupard o centro da
obra escultérica. A escultura é hoje a reconstrucio abstracta” .

Dindmica e agressiva sdo os termos mais frequentemente empregados
para caracterizar esta arte. Segundo Raul Leal,? os futuristas concebem a
arte como “un pur Dynamique”. E todos eles véem a necessidade da agres-
sdo, porque “quem ndo souber agredir nao poderd vencer”.* Esta ideia
justifica os seus conceitos de triunfo e de guerra. Para Santa-Rita Pintor,
“viver é triunfar. Vida que ndo triunfa é morte que ndo teve vida, nem
mesmo longinquamente...” 5 Esta é pelo menos, a opinido de Bettencourt-
Rebelo, que no artigo O Futurismo, ja referido, diz também que “cada um
de nés deve ser um vencedor” e que “a vida deve ser a glorificacdo de
nés mesmos”. Talvez esta ideia esteja na base da auto-propaganda e
originalidade dos futuristas -- Santa-Rita Pintor e a sua extravagante
fotografia, cuja inserqdo no Portugal Futurista “gentilmente” permitiu
Almada com a escolha do traje com que se apresentou na Conferéncia
Futurista (fato-macaco) e a série de auto-retratos.

Os futuristas medem o seu triunfo pela reaccio violenta que
suscitam, mesmo negativa. O que interessa é fazer sensagdo, chocar. E
Almada quem mais insiste neste conceito: o sucesso do seu primeiro

* L' Abstractionisme futuriste, p. 14.
* Bettencourt-Rebelo, O Futurismo, p. 6.
* Bettencourt-Rebelo, Santa-Rita Pintor, pid
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bailado “ficou garantido na sensagio que ainda hoje persiste”.® Também na
primeira conferéncia futurista que realizou no Teatro Reptblica, em 14
de Abril de 1917, “a [sua] entrada no palco rebentou uma espontinea e
tremenda pateada seguida de uma calorosissima salva de palmas que eu cortei de
um gesto”.”7 O que interessa aqui é ter feito o publico sair da sua
“inexpressdo natural”, é nisso que reside o triunfo, que, alids, s6 interessa
em si e ndo em relagdo ao poeta, que, com um desprezo olimpico, afasta
os aplausos.

Ao decidirem apresentar ao piublico portugués esta arte nova, os
futuristas tém uma intencdo patribtica -- tirar o pais do isolamento
cultural em que tem vivido e integrd-lo no ambiente europeu: “ Portugués,
atencao!

E a ti proprio que nos dirigimos. Vimos propor-te a tua liberdade!” 8

Para eles, o “extraordindrio valor” das “energias espontineas” dos seus
compatriotas é desperdigado no élcool e na “horrivel hesitacio da [sua]
juventude brava”, de tal modo que é quase impossivel fazer do portugués
um europeu. Mas ndo desistem, porque “que maior heroismo haverd por ai
em todo o Mundo do que este de realizar esse quase-impossivel?”

E exploram euforicamente o que consideram a sua missao superior:

“Que melhor vitéria poderemos querer do que este Orgulho em que
teimamos para te fazer igual a Nos?

Que melhor estimulo de combate precisamos Nos do que esta Nossa Divina
Compreensio da Europa? :

E juramos salvar-te ainda que o tivéssemos de fazer contra tua vontade!

E gritdmos: Viva a Nossa guerra! Viva a Nossa guerra contra til!”

Também Bettencourt-Rebelo termina a sua exposicdo com um apelo:

“Poetas, pintores e escultores portugueses, lede bem estas paginas agressivas
e entusidstitas, rdpidas e explicativas e concordai que jd sentistes, pelo menos
quase todos, que estas ideias em parte ndo vos sio estranhas. Eu sei que, se ndo
sois originais, se nada tendes feito de novo, é porque tendes apenas a cobardia da
originalidade!"®

Encontramos nestes textos a atitude agressiva que caracteriza a
ideologia futurista. Na sua origem, essa ideologia virou-se contra a
cultura passada (para eles ultrapassada), de que a Itdlia era tdo rica. No
nosso caso, a luta teria que travar-se contra a ignordncia, a falta de

6 Nota a Os Bailados Russos em Lisboa, p. 2.
7 1.7 Conferéncia Futurista, p. 35.

% Os Bailados Russos em Lisboa, p. 1.

9 O Futurismo, p. 9.
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educagdo e de cultura, contra a “insipidez em que se gasta Lisboa inteira” .10
Almada, que reconheceu a dificuldade dessa luta ao falar dos bailados
russos, resolveu tomar uma atitude mais activa, apresentando o
Futurismo ao piblico portugués. Contou com a “revelagic” de Marinetti e
o “genial optimismo da [sua] juventude” para realizar um espectaculo -- pois
tudo nessa conferéncia foi especticulo, incluindo a participagdo do
publico, “segundo a orientacdo futurista” -- em que transmitisse “a
intensidade da vida moderna, sem diivida de todas as revelacoes a que é mais
distante de Portugal”. Este desgosto perante a situacdo de Portugal, pais de
fracos, pais decadente,!! é tipica do grupo e ndo apenas de Almada. A
sensa¢do de provincianismo que a vida lisboeta transmite aos artistas é
concretizada pela &nsia da Europa. O mérito dos bailados russos é
considerado fundamentalmente didéctico pelos seus propagandistas:

“E justamente o que tu, Portugal, vais aprender nos bailados russos:
educar-te a ti prdprio [...], aprender a seres completo, a dares-te completo para a
Civilizagdo da Europa Moderna”.

A grandeza de Santa-Rita Pintor reside, para Bettencourt-Rebelo,'2 no
seu espirito de europeu, de homem moderno. Tal como no periodo final
do século XIX, o centro dessa Europa continuava a ser Paris. Nas cartas
de Sa-Carneiro a Fernando Pessoa sdo constantes as afirmacdes feitas
dentro desta linha, e o desespero com que o poeta encara a sua
incapacidade de conseguir sobreviver em Paris, que o leva ao suicidio,
pode considerar-se fase extrema de uma linha de pensamento extremista.
Todavia, neste ponto, hd um desvio na atitude dos futuristas portugueses
que ¢ importante salientar -- a posicdo de Fernando Pessoa-Alvaro de
Campos.

Com toda a teorizagéo que o Portugal Futurista divulga, é forgoso que
se dé relevo fundamental aos dois textos realmente originais que sdo a
base programatica do futurismo portugués - o Ultimatum de Alvaro de
Campos e o Ultimatum futurista as geragoes portuguesas do século XX, de
Almada-Negreiros. Ambos procuram lancar uma nova ideologia de
modo chocante, violento, e hd semelhancas, igualmente programaéticas,
que sdo o género literdrio futurista por exceléncia, o manifesto,
apresentado no estilo préprio -- apostréfico, directo, utilizando um
vocabulédrio ndo-literério, livre tanto no aspecto morfolégico e sintactico
como na negagao de tabus quanto ao decoro da linguagem. Nas raizes
fundas das diferengas de atitude dos dois autores hé algo que transcende

10 Introdugao a 1°. Conferéncia Futurista, p. 35.
" Ultimatum futurista as geragdes portuguesas do século XX, p. 36.
12 O Futurismo, p. 9.
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a literatura e qualquer ideologia, h4 a distincia fundamental que separa o
extrovertido Almada, que toda a vida manteve a atitude futurista de
exibicionismo, de oposigdo sistematica, do introvertido Fernando Pessoa,
isolado no seu préprio eu, embora nesta fase, e seguindo uma moda que
nao podia deixar de atrair o jovem que ele era, procurasse superar a sua
doentia procura de si mesmo e como que atordoar-se na destruigdo de
tudo o que o rodeava. Se todo o sistema ruisse, talvez ele se sentisse
liberto de peias e complexos e pudesse ser definitivamente Alvaro de
Campos, novo, técnico, agressivo, lutador.

Quanto ao estilo, tem muito mais impacte o de Campos, que mantém
o tom apostréfico e acusatério sem quebras numa parte do texto que, por
si s6, é tao extensa como o texto total de Almada. A segunda parte,
tedrica e programatica, é bastante mais densa e dedutiva 4 maneira
pessoana. Consciente de que resvalou para um campo que é intimamente
o seu, embora o tivesse querido orientar segundo a tal maneira chocante,
Pessoa-Alvaro de Campos termina numa girdndola de proclamaces que
retomam o tom futurista inicial. Entre elas, ndo podemos deixar de notar
a declaragao que vai entroncar na biografia que fez dos seus heterénimos:
“garanto absolutamente a vinda da Humanidade dos Engenheiros!” Isto revela
a consciéncia de que sé enquanto Alvaro de Campos poderia ser
futurista.

Quanto a Almada, héd de inicio a manifestagdo do seu egocentrismo e
auto-mitificacdo. Esse mito do “poeta portugués que ama a sua pitria” e que
simultaneamente tem “a idolatria da sua profissio" leva-o a “exigir uma
pitria portuguesa que o mereca”. Pertence a uma geragdo construtiva que
deseja criar uma patria a sua medida. S6 no curto passo que segue a
declaragdo das suas intengbes e na parte final emprega o estilo
apostréfico, o que enfraquece o tom geral, quando comparado com
Alvaro de Campos. No entanto, a apologia da guerra, como “grande
experiéncia” e como selecgdo dos fortes que sdo realmente necessarios a
Humanidade, e o ataque sistemética a realidade portuguesa sio
extremamente violentos.

Ambos sdo agressivos, portanto, mas Almada dirige os ataques
sistematicos s6 a Portugal. O seu patriotismo consiste em construir uma
patria grande, sendo o indice de grandeza o da sua grandeza pessoal:
“creio-me portanto, como portugués, com o direito de exigir uma pitria que me
mereca. Isto quer dizer, eu sou portugués e quero portanto que Portugal seja a
minha pdtria.

Eu nao tenho culpa nenhuma de ser portugués, mas sinto a forca para nio
ter, como v0s outros, a cobardia de deixar apodrecer a pdtria”.
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Coerente com a sua atitude, voltada apenas para o futuro, Almada
“ [prescinde] em absoluto de todas as épocas precedentes” e langa um apelo:
“Vés, oh portugueses da minha geragdo, nascidos como eu no ventre da
sensibilidade europeia do século XX. Criai a pétria portuguesa do século XX".

E diferente a atitude de Alvaro de Campos. O negativismo que se
revela em toda a sua obra, pois até mesmo o poeta “feliz”, Caeiro, s6 0 é
por negar, por assim dizer, a actividade pensante a partir da realidade,
surge no Ultimatum como ataque frontal a toda a civilizagdo moderna. O
que é feito especificamente a Portugal -- “E tu, Portugal-centavos, resto de
Monarquia a apodrecer Repilblica, extrema-ungio-enxovalho da Desgraca,
colaboragdo artificial na guerra com vergonhas naturais em Africal” - perde
qualquer realce individual, pois aparece apenas como mais um pais
europeu, numa critica sistemética que leva o autor a terminar a sua
proclamagdo do super-homem “na barra do Tejo, de costas para a Europa,
bracos erguidos, fitando o Atldntico e saudando abstractamente o Infinito”. Mais
realista, ou mais sincero que Almada, Pessoa-Alvaro de Campos s6 no
infinito consegue encarar a hipotese do super-homem e da super-
civilizagdo. Para ele, é a Europa que “quer passar de designacdo geogrifica a
pessoa civilizada!

O que ai estd a apodrecer a Vida, quando muito € estrume para o Futuro!
O que ai estd ndo pode durar, porque nio e nada!”

O seu futurismo ndo encontra obsticulos s6 em Portugal, mas na
Europa inteira. Nem a Franca nem os franceses escapam a esta
demoli¢ao. Também fazem parte da “Lilliput-Europa” que ele despreza.

No entanto, o profeta do supra-Camdes, o poeta da Mensagem, em
que ndo podemos deixar de encontrar a exaltacdo da loucura herdica
portuguesa, revelam-se ja aqui. Ao passo que Almada prescindia de todo
o passado, Pessoa, mesmo como Alvaro de Campos, nido conseguia
deixar de sentir orgulho nesse passado:

“Eu, da Raga dos Navegadores, afirmo que ndo pode durar! [a decadente
situagio europeia].

Eu, da Raga dos Descobridores, desprezo o que seja menos que descobrir um
Novo Mundo!

Quem hd na Europa que ao menos suspeite de que lado fica o Novo Mundo
agora a descobrir? Quem sabe estar em um Sagres qualquer?
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Eu, ao menos sou da estatura da Ambigdo Imperfeita, mas da Ambicao para
Senhores, nio para escravos!”

Nesta declaragdo final hd um orgulho da raca, um sebastianismo que
ndo & possivel ignorar. Serd controverso o contetido da Mensagem, mas
quando muito por pretender racionalizar o impulso que levava Pessoa a
desejar realmente uma pétria grande, procurando no passado as raizes
dessa grandeza que o presente nao parecia poder atingir facilmente e em
que a dedugdo que o levava a anunciar o advento do supra-Camdes
parecia dificil de se concretizar a curto prazo. Creio que o futurismo de
Pessoa é uma fase da sua luta interior para se tornar independente, neste
caso das tendéncias saudosistas que realmente o prendiam.

Como textos tedricos, encontramos ainda no Portugal Futurista o
Manifesto dos pintores futuristas, o Manifesto Futurista da Luxiiria e O Music-
Hall, Manifesto futurista de Marinetti. Os dois tltimos foram com certeza
escolhidos pela sua forga de choque, em relacio a sociedade pedante que
Sa-Carneiro apelidara de lepidéptera. Quanto ao primeiro, pode por-se a
hipétese de se integrar na tentativa de glorificacio de Santa-Rita Pintor. E
dele o primeiro quadro cuja reprodugdo ilustra o texto desse manifesto,
tal como sdo dele as trés reprodugdes incluidas em O Futurismo, de
Bettencourt-Rebelo. Encontramos ainda o famoso retrato para o qual o
pintor se vestiu de modo que podemos chamar futurista e os artigos
Santa-Rita Pintor, de Bettencourt-Rebelo, e L'Abstractionisme futuriste,
Divagation outre-philosophique -- Vertige a propos de 1'ceuvre géniale de Santa
Rita Pintor, “Abstraction Congénitale Intuitive (Matitre-Force)", la supreme
réalisation du Futurisme, de Raul Leal, que termina com a declaragdo:
“Santa Rita Pintor est un futuriste outré, son génie est la quintessence du
GENIE FUTURISTE!”

Bettencourt-Rebelo concorda com esta opinido, ao dizer que “nele o
Futuro ¢ jd Presente”. Santa-Rita Pintor & “dominador”, “homem de accio”,
“sensibilidade antena da sensibilidade universal”, que o levou a presenca de
Picasso... Nesse dia firmou-se a sua actual personalidade. A terminar,
encontramos mais uma nota patridtica, na linha de Alvaro de Campos:
“Portugal que constitui uma raga, que hd-de voltar a ser grande quando nds,
todos os portugueses que no passado descobrimos o mundo, nos descobrirmos e
nos encontrarmos e tivermos a consciéncia de nds mesmos, Portugal que € uma
raca, deu também a esta época um representante (... )

Santa-Rita Pintor traz consigo a coragem e o orgulho de uma raga”.

Poderemos concluir desta manifestacio de saudosismo de um
passado grandioso e do sebastianismo que leva a procurar incessante-
mente um redentor das misérias passadas que restabeleca o fio da
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grandeza perdida, tragos que ja vimos em Alvaro de Campos, que ha
realmente no temperamento portugués algo que nédo permite a inovagéo
completa, a ruptura com o passado que os futuristas advogam. Nesse
aspecto, podemos considerar o Portugal Futurista representativo do
esforgo tedrico que se fez e da incapacidade quase geral de passar da
teoria & pratica. Parece que o Portugal futurista ficou condensado nesta
publicacdo, ligada a Santa-Rita Pintor, “o grande iniciador do movimento
futurista em Portugal”, José de Almada-Negreiros, poeta futurista, José
Pacheko, architecto, cujo futurismo o Comité futurista ndo repudiou,
quando, no fim da revista, chama a atengdo para o facto de que “ndo hd
muisicos futuristas em Portugal” e “que ndo é, portanto, um maisico futurista o
snr. Ruy Coelho”, que assinara com Almada e Pacheko o primeiro artigo
da mesma revista, sobre os bailados russos. A propésito desta
discrepancia entre o primeiro texto e o tltimo, podera falar-se da prética
da acgdo futurista?... _

Havia ainda, como ja disse, o grupo de artistas, sobretudo poetas,
que se empenhavam numa experiéncia nova, aplicando a teoria futurista
sobre a Vida'3 e seguindo a orientacio futurista para fazerem as suas
afirmagoes futuristas'* e conseguirem a destruicdo futurista das obras-primas
imortais’® para realizarem a Arte Futurista, a arte onde “cabem todas as
ambigdes, por maiores, todos os desejos por mais fortes e todo o ambiente” .1* No
entanto, Raul Leal afirma que Santa-Rita Pintor foi o tinico futurista que
ndo agiu empiricamente.

Se analisarmos a pratica do Portugal Futurista, talvez tenhamos que
corrigir essa afirmacao. Talvez na pintura ele se distanciasse realmente
dos outros artistas representados --Amadeo e Almada --mas na literatura
a situacdo ¢é diferente. De novo encontramos autores estrangeiros,
franceses desta vez -- Apollinaire, representado por Arbre, poema de tom
modernista, mas nao futurista, e Cendrars, com A [z Tour, este realmente
glorificador das realizages do homem, mas também de tom ndo
futurista, pois todo o louvor da Torre Eiffel é feito por comparagao com
termos do passado, cujo valor e significado todavia ndo sdo negados.
Quanto a colaboragdo portuguesa, hd novamente preponderancia de
Almada, com dois longos textos, um em prosa, Saltimbancos, outro em
verso, Mima-Fataxa.

13 Raul Leal, L'Abstractionisme futuriste, p. 13.
1 Almada, 1.% Conferéncia futurista, p. 35.

15 Marinetti, Music-hall, p. 41.

16 Bettencourt-Rebelo, O Futurisino, p. 6.
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Saltimbancos, conto dedicado a Santa-Rita Pintor, tem um subtitulo
que é programatico e nos recorda imediatamente uma experiéncia
anterior iniciada por Fernando Pessoa, o interseccionismo -- contrastes
simultdneos. E realmente interseccionista a intervencdo de planos
diversos para indicar a simultaneidade. O contraste surge nos ambientes,
nas actividades das figuras descritas, nas cores, no vocabulério, que é
extremamente variado, na descricdo da atmosfera festiva e domingueira
do lado de fora do quartel e na monotonia ou na violéncia do que se
passa 14 dentro. O muro no quartel separa dois mundos contrastantes,
que se fundem pela atracgdo dos saltimbancos. O circo, visto por dentro,
aparece-nos como um outro quartel, onde a disciplina severa e a
violéncia imperam, em contraste com o ambiente descontraido da aldeia.

E futurista este conto pelo tema, o circo, alids s6 tratado na terceira
parte, e sobretudo pela extrema liberdade formal e de linguagem. Foi
abolida a pontuacdo, bem como as maitisculas. Quanto a linguagem, a
negacdo do literdrio vai desde a reprodugdo do discurso oral inculto -
co’o, pro, pra -- ao emprego de palavras impréprias (o que também
acontece na Mima-Fatixa), passando por insisténcias em determinadas
palavras com fins estéticos, que sdo, por exemplo, reproduzir a
monotonia da actividade dos soldados na parada do quartel. A frase final
dé imediatamente o tom do que vai ser todo o texto: “a casa em altura era
50 metade de casa com o telhado guardado pra dentro da metade de tudo”, e na
segunda linha comegam os casos de repetigdes monocérdicas que vio
criar o ambiente: “no muro amarelo ao sol co'uma guarita verde também a
querer fugir pra dentro do sol por todos os lados do sol pra baixo do sol sempre
prds olhos do sol co'o mastro sem bandeira embandeirado a sol amarelo de
quartel amarelo ao sol furado de sol cego mesmo no meio do mastro sem bandeira
do mastro partido de sol”. A insisténcia nas cores (sobretudo cinzento) e em
determinados substantivos com associa¢des préprias, como chumbo e
brim, consegue recriar o mundo monétono e desengracado que os
homens véo procurar sacudir com a violéncia dos animais.

O circo surge como apoteose, misto de cor, violéncia (“a sublime
brutalidade da vida”)” monotonia também na repetigio disciplinada e
mecanica dos actos que criam o especticulo. Mas o que permanece no
espectador € a alegria, a cor, 0 movimento, que Marinetti preconizara no
manifesto sobre o music-hall.

Na mesma linha surge Mima-Fatdxa sinfonia cosmopolita e apologia do
triangulo feminino, futurista desde a capa aqui reproduzida com a

7 Almada, Ultimatum..., p. 36.
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indicacdo “Edigdo luxuriante. Fenomenal colaboragdo do pintor Amadeo de
Sousa Cardoso”, até a data aposta no final “LXA, 18 Mar. 16”), passando
pela dedicatoria: “A ti pra que ndo julgues que a dedico a outra”.

Trata-se de um longo poema, que canta também o espectdculo, sobre-
tudo o circo, no ambiente méximo que é Paris: “Attencion!

Iin'y a qu'une Ville: PARIS.”

Neste ambiente de luz, as mulheres do circo sdo feéricas, e as suas
misérias diluem-se no fascinio que sabem criar. Contrariamente ao que
acontece em Saltimbancos, hd grande exuberdncia de pontuagéo,
maitsculas e variedade grafica. Também como no texto em prosa se
valoriza a repetigdo, mas aqui de sons, como

Tamara lampada atarantada d’ARARA
Tarantola exdriixula bruxoleante.

E espantosa a torrente de vocabulério insélito, violento, tal como sdo
estranhas as associagoes de palavras e ideias:

Timulo &éco de alatide e planta diluido em lys labyrintho anil
de absyyntho flamula

Inigma igneo do pincaro iman da salamandra.

A sucessao vertiginosa de todos estes jogos de palavras e sons da
logo em si uma sensagao de especticulo, aqui desorganizado e confuso,
segundo as boas normas futuristas, pois dizia Marinetti, a terminar o
manifesto sobre o music-hall: “O Futurismo quer destruir a logica dos
espectdculos, impedir a tradicdo, provocar confusdo entre o piiblico, prostituir a
arte cldssica, encorajar os excéntricos e os clowns”. Almada revela-se aqui
perfeitamente integrado no futurismo, novo, audacioso, dinidmico,
chocante, violento.

A colaboragdo de Sa-Carneiro, trés poemas curtos de 1915, nada tem
de futurista, nem mesmo a forma. E curioso que, para uma publicacdo
declaradamente futurista, Sd-Carneiro, que escreveu Manucure, enviasse
um soneto e dois poemas em rigorosos moldes estréficos, ritmicos e
rimaticos. O tema é o seu eu -- o primeiro fala da sua Alma, o segundo da
sua vida e o terceiro da sua Dor. H4 uma tentativa de apagar a expressao
sentimental com a utilizacio de termos da linguagem vulgar e a
incongruéncia das situacdes. O tinico aspecto futurista serd justamente o
choque das acgbes descritas com o ambiente convencional --"o salio onde
hd gente a conversar” e onde o poeta de stibito salta para cima do piano e
comeca a dar cambalhotas, tal como faz a sua Dor no “saldo de vermelho
atapetado”. O verso “meu setim de ternura engordurado” representa de facto
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o problema de Sé-Carneiro, que nio consegue abstrair do seu lirismo
triste e egocéntrico, nada aberto a vida vertiginosa que o rodeia. Até o
elemento clownesco se dilui aqui numa imagem extremamente tragica --
“chora em mim um palhago ds piruetas”.

Melhor sucedida no aspecto formal é a tentativa de Fernando Pessoa
em A Miimia. Ha liberdade de esquema de imagens, neste caso acompa-
nhada de variantes sintdcticas. (“A nogio de mover-me / Esqueceu-se do meu
nome”). Mas nada é realmente futurista, e ainda menos em Ficgdes do
Interlidio, grupo de quatro poemas curtos onde a estrofe e a rima
reaparecem, e onde os temas se inserem no tal lirismo doentio e pessoal --
pleniltinio, saudade, minuete invisivel, baladas, fadas, barcas sonhadas.
O nimero III fala de novo do palhago, aqui um Pierrot bébado, mas nao
se trata do "glorioso palhago futurista, antes da figura tragica que
vagueia pela feira a luz da Lua. Mas também Fernando Pessoa escrevera
Chuva obliqua, e Alvaro de Campos tinha obras mais arrojadas.

Depois desta leitura do Portugal Futurista, creio que se impde como
conclusio o que disse anteriormente quanto a dificuldade de
implantacdo da teoria futurista no ambiente portugués. Esta colectinea
veio provar que as teorias eram conhecidas mas que 0s nossos poetas nao
foram conquistados por elas. Houve uma acgao de diletantes mas ndo de
discipulos convictos, a ndo ser em Almada e Santa-Rita Pintor. A teoria é
futurista, a pratica é-o muito pouco. Futuristas sdo os manifestos, as
péginas de composicdo grafica, as liberdades de linguagem e de forma,
os quadros de Santa-Rita Pintor, os textos de Almada, as atitudes. Fora
isso, hd uma tentativa de modernizar a expressdo poética, mas nao
segundo a orientacdo futurista.

De Estudos Italianos em Portugal 38-39 (1975-75): 171-182.
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