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A Revista Exilio foi publicada em 1916, um ano depois do escan-
dalo Orpheu, um ano antes da apreensdo de Portugal Futurista.

Anunciada desde Janeiro na correspondéncia entre Fernando
Pessoa e Sa Carneiro, Exilio aparece em Abril. Aparentemente pas-
sa quase despercebida na imprensa da época. Apenas A Nagdo se lhe
refere em termos elogiosos, enumerando uma série de colaboradores
potenciais, 0 que faz pensar que um projecto mais vasto e mais gran-
dioso estaria na sua origem®, De facto, sdo referidos, entre outros,
os nomes de Carolina Michaélis, Gomes Leal, Afonso Lopes Vieira,
Camilo Pessanha, Sa Carneiro e Mario Beirdo. Bastante mais econo-
mico é O Dia que num artigo de fim de pagina depois de noticiar o
aparecimento da revista, comenta: «Pode ndo se concordar com a
forma litteraria na prosa ou no verso, e, até, com a doutrina dos arti-
gos; o que ndo pode deixar de reconhecer-se é que em todos elles ha
manifesta¢des do talento, estudo e observagdo»®.

() Em carta datada de 13 de Janeiro de 1916 escreve Sa Carneiro: «Muito interessantes as noticias que
vocé me da. Deus queira que isso va por diante, Ena pai: logo 3 revistas literarias — e duas mais ou
menos patlicas — o CENTAURO, o EXILIO» (Cartas a Fernando Pessoa, Lisboa, Atica, 1959,
vol. II, p. 143). E em Fevereiro: «O Exilio sempre aparece? Ndo se esqueca de me enviar um niimero
caso apareca.» (Idem, ibidem, p. 155).

«Impressa em excellente papel e muito bem apresentada «Exilio» conta j4 na lista dos seus collabo-
radores os nomes illustres de D. Carolina Michaelis, Theophilo Braga, J. Leite de Vasconcellos,
Azevedo Neves, Gomes Leal, Affonso Lopes Vieira, Camillo Pessanha, Mario Beirdo, Fernando
Pessoa, Mario de S4a Carneiro, Anténio Sardinha, Martinho Nobre de Mello, Augusto Casimiro,
Cortes-Rodrigues, Antonio Ferro, Carlos d’Oliveira, Augusto de Santa Ritta, Ruy Coelho, Alexan-
dre Rey Colago, David de Sousa, Luis de Freitas Branco, Antonio Fragoso, Alberto Sarti e de mui-
tas outras individualidades em destaque no meio litterario e artistico» (4 Nagdo de 16 de Abril de
1916).

) O Dia de 29 de Abril de 1916.
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No entanto, A Aguia, que em niimero de Dezembro do ano ante-
rior tivera o cuidado de fazer uma dura critica aos Sonetos de um dos
colaboradores de Exilio, Pedro de Menezes (nome que assinara Al-
fredo Guisado)®, e que nos finais de 1916 comenta mais favoravel-
mente o livro de poemas de Augusto de Santa-Rita®, ndo lhe faz
qualquer referéncia. Nem mesmo A Ideia Nacional, semanario na-
cionalista, dirigido por Homem Cristo Filho, no qual Ant6énio Sardi-
nha colaborou, e que nesse mesmo més de Abril apresenta duas capas
desenhadas por Almada, faz qualquer alusdo a essa revista que de
uma maneira mais velada lhe era ideologicamente préxima. Da pou-
ca repercussdo de Exflio parece ainda dar conta o artigo que Alfredo
Pimenta publica em O Dia sobre o ano literario de 1916©. Apenas re-
fere o aparecimento de Centauro, criticando também os livros de Pe-
dro Menezes e Augusto de Santa-Rita.

Fosse porque no ano de 1916 proliferassem as revistas literarias®
que, alias, merecem todas elas referéncias nos jornais diarios; fosse
porque o seu caracter insolito desviasse as atengdes, Exilio teve uma
vida curta (apenas um numero) e silenciosa, bem diferente do caso
Orpheu.

No entanto os seus colaboradores ndo eram so6 ilustres desconhe-
cidos. Os jornais da época referem as conferéncias que, nesse mesmo
més de Abril, Anténio Sardinha proferira no Clube Naval. No més
seguinte sobe a cena no Nacional a peca Octdvio de Vitoriano Braga.
Junqueiro, de que Exilio insere o retrato «inedito sobre cliché do dis-
tinto escriptor Victoriano Braga» para retomar a terminologia do ar-
ticulista de O Dia, era uma personalidade com projec¢do nacional e
fora primeira pagina do mesmo jornal que noticiava em 5 de Abril a
sua conversdo! Cortes-Rodrigues tinha sido um dos colaboradores de
Orpheu tal como Alfredo Guisado e Fernando Pessoa.

Curiosamente Exilio é hoje referida sobretudo por ter sido ai que
foi publicado pela primeira vez um poema intitulado, exemplarmen-
te, Hora Absurda.

% A Aguia, n° 48, Dezembro, 1915, p. 255.
) A Aguia, n% 58, 59, 60, Out., Nov., Dezembro, 1916, pp. 190-191.
) O Dia de 31 de Dezembro de 1916.

(M Continua a publicar-se A Aguia, 6rgao da Renascenga do Porto. Em Abril surge Exflio e anuncia-se
a publicagdo de uma revista alentejana, Terra Nova. Olhdo vé também aparecer a sua Hora Literd-
ria. Surge também em Abril o n® 6 da revista Ardntida. Finalmente o acontecimento do ano sera
Centauro.
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Ecléctica, movendo-se entre um decadentismo esteticizante e um
nacionalismo mais ou menos discreto, Exilio quando comparado a
Orpheu ou a Portugal Futurista parece singularmente fora do tempo.
No entanto, ela pretende ser, na sua «ingenuidade», o arauto de um
projecto nacionalista que neste principio de século parece estar por
detras de ideologias de sinal contrario, quer elas sejam a da Renas-
cenga ou a do Integralismo Lusitano. '

OS ANTECEDENTES

Em 1912 publicara Fernando Pessoa, na revista Aguia do Porto
uma série de artigos sobre A Nova Poesia Portuguesa. Essenciais pa-
ra a compreensdo do percurso pessoano ® eles sdo também indispen-
saveis para se entender a preocupacdo fundamental a que o projecto
Exilio procura responder. Parte o texto de Pessoa da existéncia miti-
ca de uma a/ma nacional, entidade primeira, fundamento da Nagio.
Independente das vicissitudes fisicas do pais (isto é dos factos econ6-
micos ou militares) ela ¢ fundamentalmente potencialidade criativa,
estruturadora e estruturante de uma visdo de universo®. Nascida da
«inconsciéncia divina do povo» que a ignora ela apenas se torna
transparente pela Poesia que a afirma e cria®. O que o texto de Pes-
soa diz, na sua radicalidade, é que s6 o Poeta pode falar de uma for-
ma absoluta e totalizante da Cidade. A Poesia torna-se assim via tni-
ca de acesso a esséncia de uma Nagdo porque ela é, ou pode ser, essa
esséncia. E por isso quando esquece aquela que é a sua missdo pri-
meira (ser espelho da alma nacional) vé-se mergulhada num periodo
de decadéncia a que obviamente corresponde um periodo de crise po-
litica. Tal ndo era o caso do movimento poético de que Pessoa falava
que, pelo seu caracter nacional, se destinava a ser precursor de um

(8) Sobre a importéncia deste texto, veja-se o estudo de Eduardo Loureng¢o — Da literatura como inter-
pretagdo de Portugal in «O Labirinto da Saudade», Lisboa, Dom Quixote, 1978, p. 116. Todo o ar-
tigo é fundamental para se localizar o projecto-Exilio num percurso que se inicia com o Romantis-
mo.

«Por vitalidade de uma nagdo ndo se pode entender nem a sua forga militar, nem a sua prosperidade
comercial, coisas secundérias e por assim dizer fisicas nas nagdes; tem de se entender a sua exuberén-
cia de alma, isto &, a sua capacidade de criar, ndo ja simples ciéncia, o que é restrito e mecénico, mas
novos moldes, novas ideias gerais, para 0 movimento civilizacional a que pertence.» (Fernando Pes-
soa, A Nova Poesia Portuguesa sociologicamente considerada, texto reproduzido em «Textos de
Critica e de Intervengdo» Lisboa, Atica, 1980, p. 15).

(10 Vide edigdo citada, p. 47.
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periodo 4ureo da literatura a que se iria seguir um momento alto da
Historia de Portugal. Inscreve-se nesse texto um messianismo poéti-
co corporizado na figura mitica do Super-Camdes anunciador e cria-
dor do Supra-Portugal. §

Que esses artigos sejam publicados na revista Aguia, 6rgdo da
Renascenga, e que quatro anos mais tarde Pessoa decidisse publicar
Hora Absurda numa revista sob a tutela simbdlica do nacionalismo,
ao lado de um homem como Anténio Sardinha, ndo significa, pare-
ce-nos, um volte-face politico. Pessoa, quando apostara na Renas-
cenga ou, como afirma Eduardo Lourengo, no desafio-que Pascoaes
era," apostara algo num projecto poético de que alias preconiza a
superacdo mas nada ou quase nada num projecto politico de que tem
o cuidado de se distanciar?». Disso parece dar conta a carta que em
28 de Janeiro escreve a Alvaro Pinto, sobre a eventual colaboragdo
de Antbonio Cobeira, suspeito de actividades anti-Renascenga: «A
nossa causa é importante de mais para nos estarmos a constituir em
partido politico ou seita religiosa. Cada poeta lusitano que possamos
pOr em evidéncia mais um servigo a literatura patria, e a Patria por-
tanto»0?. :

Em 1914 Pessoa rompe com A Aguia e o ano de 1915 é todo ele
marcado pelo monumental escindalo que Orpheu foi. Pelo contra-
rio, 1916 ¢ o momento de pausa que antecede a modernidade agressi-
va de Portugal Futurista. E também o ano do dialogo frustrado entre
0 Modernismo e o Integralismo.

NACIONALISMO E MODERNISMO: O PROJECTO EXILIO

O movimento integralista nasce da convivéncia coimbra entre Hi-
pblito Raposo, Alberto Monsaraz, Almeida Braga e Ant6nio Sardi-
nha. E em 1913 que Domingos Gusmao, Luis de Almeida Braga, Ro-

(1) Eduardo Lourenco, Da literatura como interpretagdo de Portugal, op. cit., p. 113.

(12) «De modo que & bom fixar isto também: que se ser monarquico ¢ ser traidor 4 alma nacional, ser
correligionario do sr. Afonso Costa, do sr. Brito Camacho, ou do sr. Anténio José de Almeida, as-
sim como de varia horrorosa subgente sindicalistica, socialista e outras coisas representa paralela e
equivalente trai¢do» (De um dos artigos publicados em A Aguia, reproduzida em «Textos de Critica
e de Intervengdon, ed. cit., p. 41).

(13) Carta transcrita em Ocidente, n°® 77, vol. XXIV, 1944, p. 306.
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lao Preto, emigrados em Gand, fundam uma revista a que chama-
ram, significativamente, A/ma Portuguesa. Nascida como resposta a
Aguia essa revista dara lugar a outra, publicada em Coimbra, em
1914, a Nacdo Portuguesa'™.

Conservador, tradicionalista e monarquico, afirmando orgulho-
samente o seu caracter contrarevolucionario, o Integralismo esta vol-
tado essencialmente para os valores da Familia, da Religido e da Pa-
tria. Consciente da degradac¢do do Pais (uma conferéncia feita por
Anténio Sardinha, em Maio de 1916, falava da Ruina Nacional), o
Integralismo apontava, também, para o ressurgimento mitico da Na-
¢do. Curiosamente o seu primeiro manifesto surge também, em Abril
de 1916, assinado ja pela Junta Central do Movimento. Ai se afirma-
va: «O curso poderoso e fecundo da tradi¢do nacional deve quanto
antes restabelecer-se em toda a sua amplitude passada, para que as
energias ocultas da Raga, latentes ha muitos anos, consigam de novo
germinar»ﬂﬂ No entanto, o manifesto acaba fazendo a apologia da
monarquia, com um feroz militantismo anti-republicano.

E 6bvio que entre Pessoa e os homens-do Integralismo coexiste
uma preocupac¢do fundamental com a chamada «alma Portuguesa».
Os percursos sdo, no entanto, substancialmente diferentes. O que
passava no Integralismo pela restaura¢do da Monarquia, a que nao
faltava um projecto concreto de governo, passava em Pessoa por um
projecto essencialmente cultural’®, Uma terminologia comum, a
consciéncia da degradag¢do do pais, a metafisica da Raga, talvez aqui-
lo a que possamos chamar «imaginario colectivo» aproxima-os por
um breve momento.

Do dialogo frustrado entre o modernismo e o nacionalismo con-
servador, ficar4 uma revista — Ideia Nacional. Tradicionalista e mo-
narquica, estava proxima do Integralismo ndo s6 ideologicamente
mas também através de alguns dos seus colaboradores como Anténio
Sardinha e Luis de Almeida Braga. O primeiro nimero da 22 série
surge precisamente em 6 de Abril de 1916, com novo formato e tendo

(19 Informacdes colhidas no livro de Hipdlito Raposo Dois nacionalismos, Lisboa, 1929.

(5) Transcrito por Ledo Ramos Ascensdo, O Integralismo Lusitano, Lisboa, Edi¢des Gama, 1943,
p. 180.

(16) Vide Joel Serrdo. A busca pessoana do sentido de Portugal, in Fernando Pessoa — «Sobre Portugal
— Introdugdo ao problema nacional», Lisboa, Atica, 1978, p. 35.
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como director artistico José Pacheko, ligado a Orpheu. Almada de-
senha as capas dos n?% 20 e 21 (respectivamente de 13 e 20 de Abril)
mas um artigo do seu director, Homem Cristo Filho, contra o futu-
rismo, interrompe essa colaboragdo. O vanguardismo de Almada
ndo se coadunava com o provincianismo conservador de que, apesar
de tudo, a Ideia Nacional fazia prova‘”,

Mais sério e mais coerente é o didlogo que se desenha em Exilio
onde, atras do ecletismo das diversas colaboragdes, fica patente uma
evidente preocupacdo nacionalista, capaz de albergar homens que se-
guirdo caminhos tdo diversos como Fernando Pessoa ou Antdnio
Sardinha. Outra justifica¢do ndo terdo, também, os artigos de Clau-
dio Basto sobre a linguagem popular, o historicismo de um Teofilo
Braga e mesmo o artigo sobre Numismatica Portuguesa da autoria de
Leite de Vasconcelos. E doutra coisa ndo fala o prologo do director
da revista, Augusto Santa-Rita.

Reivindicando a Tradigéo e nisso se distanciando de Pessoa para
quem a nova poesia deveria ser anti-tradicional, Exilio defende uma
concepcdo de Arte que faz desta ponte para o Além, do Poeta mensa-
geiro, da Poesia chave do reencontro com a Patria, esse Portugal mi-
tico que Pessoa nunca se cansara de procurar. Exilio, tem, no entan-
to, o cuidado de se distanciar de um projecto politico concreto, con-
siderando-se a si propria como «a linda praia em desterro» daqueles
que «independentemente da cor politica, confiam ainda no ressurgi-
mento de Portugal pelos novos». Esse considerar-se fora do mundo,
em exilio permanente, aproxima-a, por outro lado, do universo esté-
tico do simbolismo-decatentismo, para quem a terra das quimeras
era a inica que podia e devia ser habitada'®. Aproximando-se dos ar-
tigos de Pessoa na Aguia, sem que no entanto se tenha apercebido de
toda a sua complexidade, Augusto de Santa-Rita limita-se a fazer de
Exilio o profeta de um projecto nebuloso porque nio claramente for-
mulado. E a linguagem esotérica € mais atitude estética do que vivén-
cia interior. A sugestdo resicrucista do emblema da capa nido encon-
tra no prefacio, nem mesmo nos artigos, incluidos em Exilio qual-
quer continuidade. :

(17 Sobre a colaboragdo de Almada na Ideia Nacional veja-se José Augusto Franca, A Arte em Portugal
no Século XX, Lisboa, Bertrand, 1974, pp. 58-60 e p. 538 e ainda Cecilia Barreira, Nacionalismo e
Modernismo — De Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, Lisboa, Assirio e Alvim, 1981.

(18) « Exilio € um titulo decadentista», Jacinto Prado Coelho, Modernismo, in «Dicionario de Literatura
Portuguesa, Galega, Brasileira».
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OS TEXTOS

Exflio pretendeu ser uma revista de «artes, sciencias e letras». Pa-
ra além dos artigos de caracter historico ou linguistico que ndo ire-
mos analisar, destaca-se o texto de Antonio Sardinha, esse sim reve-
lador da ideologia integralista. Viagem iniciatica, aqui se refaz o per-
curso de um Garrett cuja contemplagdo da charneca alentejana fora
abruptamente interrompida pelas reflexdes amargas sobre a guerra
civil. Mas o que em Garrett fora experiéncia dramatica, destruidora
da beleza da charneca pela profana¢do de uma luta fratricida, é em
Sardinha, recordando a Restauragdo, experiéncia mistica, transfigu-
radora da terra, tornada sagrada por uma orgia de sangue. Despren-
de-se deste texto toda uma mitologia, tristemente anunciadora da-
quela que sera recriada pelo imaginario fascista. Falo da metafisica
da Raca, da sedugdo do canto guerreiro, da apologia da morte.

Mais inocentes no seu nacionalismo sdo os sonetos de Augusto
Santa-Rita, mais tarde publicados no seu livro Praias do Mysterio.
Al se encontra o corolario da imagistica decadente: o orfismo («Eu
quero ser Orpheu/ Tanger a lyra do meu proprio Inferno»), o fasci-
nio pelas ruinas dos Impérios («E dessa ruina é minha vida cheia/
Sinto-a em meu somno e na minha insomnia/ Como antigas ruinas
de Pompeia/ Ou como as de Bizancio e Babilonia/), ou a mistica er6-
tica («Alma a esvair-se em extasis de cor/ Espasmos de volupia, car-
ne a rir/»). Crepuscular, a poesia de Augusto Santa-Rita torna-se
por vezes solar, sobretudo nos momentos em que transparece 0 so-
nho nacionalista. A mulher torna-se entdo anjo, ponte para o0 mundo
do Além, espelho do sonho da Patria («Uma India nova em teu olhar
me chamay), bem diferente daquela outra diabélica e corrupta («E tu
porque teras no verde mar/ Dos teus olhos, 6 toda de artificio/ a ri-
sada hypiletica do vicio/). Também aqui o poeta é comparado a Cris-
to, destinado a «ser divino cigano d’Outro Mundo/ E ler na mio de
um povo inteiro a sua sina». O livro de Santa-Rita, a meio caminho
entre 0 decadentismo dionisiaco e o nacionalismo apolineo, fala,
também, a seu modo, do que foi o projecto Exflio.

Do universo decadente nascem também os sonetos de Pedro de
Menezes (Alfredo Guisado) publicados dois anos mais tarde em An-
Jora, com uma ou outra modificagdo®. Satd, esse her6i roméintico

(19 Sobre a evolugo da poesia de A. Guisado veja-se o estudo de José Carlos Seabra Pereira, Trajectd-
ria estética e temdtica maior da poesia de Alfredo Guisado in «Do fim-de-século ao tempo de
Orfeu»n, Coimbra, Almedina, 1979.
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que ousara desafiar a lei de Deus, é agora o grande solitario, irreme-
diavelmente condenado a errdncia. Sombra da sombra de Deus, im-
possibilitado de se fundir com o mundo, s lhe resta perseguir a sua
imagem («E quando pelo jardim passo/ Brinco com as rosas e corro/
Atraz das sombras que faco/»). Filho da noite, Mie e Madrasta, in-
voca a figura desse outro grande solitario que ousara desafiar o seu
Medo. Falo de D. Juan morto simbolicamente pela lua, essa presenga
feminina que Satd tanto teme («Penso na Lua. E a faca/ Com que
mataram Jodo/»). Personagem sombra no reino das sombras, Sata
sabe que sO existe enquanto ser dividido, nascido do seu préprio so-
nhar. E a noite, essa € Una, e por isso deixar-se apanhar por ela é per-
der aquilo que ¢é a sua infinita liberdade, é transformar o olhar em
prisdo, € cegar.

Os poemas de Armando Cortes-Rodrigues, agrupados significati-
vamente sob o titulo Via-Sacra, inserem-se também numa linha her-
dada do simbolismo e do decadentismo. Viag-Sacra é o percurso cre- -
puscular que leva a Mulher (a sua imagem) para a Morte, primeiro
ausente e distante, depois «alma» petrificada, olhando a viagem que
ndo pode fazer («E tua alma fica sempre em vdo/ Olhando dos teus
olhos nas janelas/ O mar sem naus e apenas soliddo»). Percurso do
sofrimento que a auséncia €, o texto ganha alguma forga, sobretudo
no terceiro soneto, quando a imagem de Ofélia se desenha entre lirios
(«No tanque do jardim a sua imagem/ Morreu por entre sombras de
abandono»).

Mas se em Armando Cortes-Rodrigues a mulher é sacralizada
porque pertencente ao reino do A/ém, em Anténio Ferro (Cangdo da
Madalena) ela é simbolo erético, pecadora e amante («Nao lamen-
tem Madalena/ Que ela razdo nio vos deu/ Fez o mesmo que Jesus/
Pelos homens se perdeu»). Polo oposto a Ofélia, a mulher morta,
Madalena retine em si o erético e o mistico, prostituta convertida a
seducdo de Jesus. Dai a transformé-la em « Amante de Cristo», como
o faz um quadro de Rops® que a representa crucificada tendo em
laia de auréola as velas do Moulin Rouge, vai s6 um passo. Ndo tém
a mesma for¢a as quadras de Antdnio Ferro. Esta Madalena que per-
verte Jesus, acaba no narcisismo, -assumindo, dessa maneira, o desa-
fio que o seu erotismo representava. :

(20) Quadro reproduzido e comentado por Philippe Julian, Esthétes et Magiciens, Paris, 1969.
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FERNANDO PESSOA E EXILIO

Caracterizou Pessoa nos artigos ja citados de A Aguia a nova
poesia portuguesa como sendo de «ideagdo vaga, subtil e complexa.
Ideacdo subtil seria a dos versos de Samain (Je ne dis rien et tu
m’écoutes / Sous tes immobiles cheveux) em que este «desdobra a
sensacdo directa de um siléncio @ deux, opressivo e nocturno, na tri-
pla sensacdo de siléncio, de almas que falam nesse siléncio, e da imo-
bilidade dos corpos, mas ndo da outra impressdo do que a intensa
desse siléncio»@, Pelo contrario «a ideagdo complexa supde sempre
ou uma intelectualizacdo de uma emog¢ao ou uma emocionaliza¢do
de uma ideia»®. Exemplos apontados por Pessoa, entre outros, as
expressdes «choupos de alma» de Jaime Cortesdo ou «ungido de uni-
verso» de Guerra Junqueiro. Exemplo de ideagdo complexa parece
ser o verso inicial de Hora Absurda em que o siléncio do tu se desdo-
bra e amplifica na imagem de uma nau de velas enfunadas. E esse o
processo.constitutivo do poema em que uma imagem inicial alarga e
complexifica uma sensagdo, num jogo metaférico que nio acaba
nunca. Objectivacdo do subjectivo («Minha ideia de ti é um cadaver
que o mar traz a praia») ou subjectivag¢do do objectivo («Hoje o céu
€ pesado como a ideia de nunca chegar a um porto»), Hora Absurda
ilustra ainda aquela outra caracteristica que Pessoa apontara a nova
poesia portuguesa: o encontrar em tudo um Além®. Percurso de um
«eu» que se reencontra e se perde na imagem de um «tu» que se des-
dobra sucessivamente, o poema sonha ja com a total despersonaliza-
¢d0 («Ah, se féssemos duas figuras num longinquo vitral») anuncia-
dora da criagdo proxima da heteronimia. Exercicio formal, sem davi-
da, mas admiravelmente conseguido, Hora Absurda representa o co-
roar do esfor¢o do Simbolismo.

Mas o mais moderno dos textos publicados em Exilio acaba por
ser aquele que € assinado por Fernando Pessoa, «sensacionista». Aj
se fala do projecto Orpheu, retomando por vezes o tom provocaté-
rio, de costas voltadas para o «pseudo-petrarchismo dos tristes poe-
tas da (...) Renascenga», ou para a «seca commotividade» do «neo-
-huguismo» numa clara referéncia a Junqueiro. No entanto, neste

@D Transcrito em Textos de Critica e de Intervengdo, ed. cit., p. 50.
@2 [dem, p. 51.
(9 Idem, p. 55. Sobre a importancia dos artigos de Pessoa para a caracterizacio do movimento poético
- do principio do século veja-se o importante trabalho de Fernando Guimares A Poesia da Presenga e
0 Aparecimento do Neo-Realismo, Porto, Brasilia Editora, 1981.
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texto, o Sensacionismo emerge de uma «instancia da Hora da Raca»,
trazendo consigo o projecto utdpico de ser via de realizacdo da cida-
de ideal «Cosmopolis». Aqui Sensacionismo, significante que em
Pessoa abrigou significados varios, € bem diferente daquele outro em
que se escreve: «Reivindicam (os Sensacionistas) e pregam absoluta
indiferenga para com a humanidade, a religido e a patria»?. Sensa-
cionismo € mais o decadentismo (vejam-se os comentarios aos livros
de Pedro de Menezes e Cabral do Nascimento) do que o movimento
caracterizado por Campos: «O sensacionismo prende-se a atitude
_enérgica, vibrante, cheia de admiracdo pela Vida, pela Matéria, e pe-
la For¢a...»®, Mas ndo foi também Pessoa quem escreveu: «Mas eu
ndo tenho principios. Hoje defendo uma cousa, amanhi outra. Mas
ndo creio no que defendo hoje, nem amanha terei fé no que defende-
rei. Brincar com as ideias e com 0s sentimentos pareceu-me sempre o
destino supremamente belo. Tento realizd-lo quanto posso.»@o,
Aquele que se desdobrou em heter6nimos é o mesmo que faz dialo-
gar nos textos tedricos, como viu José Augusto Seabra, os outros que
ele também era.

Texto utdpico que procura ligar duas experiéncias contraditorias
(Orpheu voltado para a Europa, desafiando a ordem estabelecida;
Exilio voltado para dentro, reatando o didlogo com a Patria), o arti-
go de Pessoa estabelece o limite da convivéncia possivel entre homens
e textos que seguirdo caminhos diferentes. Pessoa embrenhado na
heteronimia, pensara em Portugal Futurista. Hora Absurda perten-
cia radicalmente ao passado, tal como Exilio, envolvida na teia deca-
dentista. O sonho nacional encontrara a sua resposta poética e mitica
na Mensagem, publicada quase vinte anos mais tarde. Augusto de
Santa-Rita passar-se-a a dedicar, sobretudo, a literatura infantil,
Sardinha enveredara por uma poesia entre o saudosismo e o naciona-
lismo. Cortes-Rodrigues encontrard nos Agores a ruralidade mistica
que alguma da sua poesia anterior ja anunciava. Alfredo Guisado
ndo deixara a inspiracdo decadente. Ant6énio Ferro depois de algu-
mas incursdes literarias deixar-se-4 envolver pelo Estado Novo e

(24) Fernando Pessoa, Pdginas Intimas e de Auto-Interpretacdo. Textos estabelecidos e prefaciados por
Georg Rudolf Lind e Jacinto Prado Coelho, Lisboa, Atica, p. 204.

(25) Idem, ibidem, p. 126.
(26) Idem, ibidem, p. 65.
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Martinho Nobre de Melo e Rita-Martins serdo conhecidos um, como
jurista célebre, outro pelas suas obras sobre medicina tropical.

Sonho, efémero, Exflio morrera a nascenga. Do seu projecto fica-
r4 a utopia do que nunca foi: «Novo Christo do Ideal (...) em para-
bolas d’oiro apregoando a sua Biblia nova».
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