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CAPITULO 1

MODERNISMO E VANGUARDA







1. INTRODUCAO

1. Os conceitos de Modernismo ¢ Vanguarda sio bastante ambiguos
quando aplicados no dominio da literatura, sobretudo numa perspetiva
Supranacional, Como é sabido, o vocibulo vanguarda provém da lmguagmp
mﬂ'.itar (da expressio francesa ‘avant-garde’), tendo sido utilizado.nas pri-
Meiras décadas do século XX para designar os movimentos artisticos que
defendiam a rutura com a tradigio cultural europeia.

Para Peter Biirger, a vanguarda caracteriza-se pela oposicao as cotren-
€8 artisticag que a precederam, € particularmentc af) Esteticismo de‘ﬁn.]-
-de-século, com o qual a dissociagio entre arte € praxis S¢ OFNALA O Proprio
“onteldo da arte (Biirger, 1984: 47-54). Ja para Renato qugjoh (que publi-
U em 1962 a edicio original, italiana, da sua Theory of the l.»‘lmm‘-(;arde),
O entanto, 4 Vanguarda tem as suas raizes no pré-romantico 5!»:@ und

Tang ¢ inclui o Esteticismo, o Decadentismo ¢ 0 Simboli§n10. 'Octav.lo Paz
feconhece e aceita a rutura da vanguarda com a tradit;ﬁ(_) imediata (Simbo-
lism, Naturalismo, Impressionismo), contudo, sem de1.xar de reconhecer
“4 violencia de las actitudes y los programas, el radicalismo de las obras»
(Paz, 1985, 161), menorizou a extensao dessa rutura, encarando-a como
“ma radicalizacio de tendéncias ji anteriormente manifestadas na arte e
Particularmente do Romantismo: «La vanguardia europea, incluso en sus
Manifestaciones mis rigurosas y racionales — cubismo y abstraccionismo
~ fontinug y exacerbé la tradicion romantica» (Paz, 1985: 193).

Quanto 20 lexema Modernismo, a sua polissemia é ainda maior. A sua
adocio como etiqueta para designar um movimento literario especifico
Vetificou-se, em primeiro lugat, nas literaturas hispanicas, com o poeta
ficaraguense Rubén Dario, no final do século XIX (Calinescu, 1999; 72-73).

" transicio do século XIX para o século XX assiste-se a eglosﬁo do Moder-
fismg espanhol, nele se distinguindo autores como o0s irmaos Manuel e




Antonio Machado, Juan Ramoén Jiménez, Ramén del Valle-Inclin ou Azo-
rin. Esteticamente, no entanto, esse Modernismo consistia sobretudo numa
rececdo hispinica das correntes esteticistas de fim-de-século, tendo sido
inclusivamente influenciado por Eugénio de Castro, que o préprio Rubén
Dario homenagearia com a sua integracio no volume ensaistico intitulado
Los raros (Lourenco, 2005: 101-1 04). Como se sabe, 0 movimento estético
conhecido em Portugal como Modernismo ¢ classificado em Espanha e na
América Hispanica como Vanguarda.

Na tradicio anglo-americana, o conceito periodoldgico de Modernismo
tem um espetro bastante alargado, onde cabem virias correntes e movi-
mentos artisticos organizados, incluindo as Vanguardas do primeiro ter¢o
do século x1x, Bradbury ¢ McFarlane (1986) colocam os termos a quo e ad
quenr do seu livro sobre o Modernismo, respetivamente em 1890 e 1930.
Pericles Lewis (2008) associa aos tempos modernos uma ctise da represen-
tacio artistica e faz recuar as origens da modernidade literdria a0s autores
de Madame Bovary e 1es Flenrs du Mal, registando, contudo, um «avant-garde
moment» onde cabem o Futurismo, o Imagismo, o Vorticismo, o Expres-
sionismo, o Dadaismo e Surrealismo (97-108). Também a monografia de
Michael Levenson intitulada simplesmente Modernism tem um capitulo
sobre the avant-garde in modernism, em que acolhe generosamente, para
além dos autores futuristas, cubistas ou expressionistas, escritores simbo-
listas e decadentistas como Mallarmé ou Huysmans. Levenson aponta, alids,
Para a necessidade de repensar a tese de Peter Biirger sobre a oposigio
entre o Modernismo e Vanguarda (2011: 50).

Pelo contririo, e obedecendo 2 um paradigma periodolégico diverso,
00 Précis de | ittirature Européene, dirigido por Béatrice Didier (1998), o
capitulo que se segue aquele que é dedicado ao Simbolismo, redigido por
Jacqueline Chénieux-Gendron, intitula-se «Surréalismes et avant-gardes en
Lurope (1910-1970)». Como se pode constatar pela abrangéncia cronolé-
gica, a autora nio considera serem estilos epocais divergentes a Vanguarda
histérica do comego do século e as neovanguardas do pos-guerra, e é como
uma realizagio particular das correntes vanguardistas que considera movi-
mentos como o Cubismo, o Expressionismo alemio, o Futurismo (italiano
€ TUsso, acrescenta entre paréntesis), o Ultraismo espanhol, o Imagismo ¢
o Vorticismo ou o Modernismo (portugués; explicitacio também entre
paréntesis) (Chénieux-Gendron, 1998: 384-385).

Em algo, pelo menos, acerta indiscutivelmente a autora. Modernismo
éa designaciio consensualizada pela critica para designar o periodo literdrio
portugués em que convergem (no grupo de Orpher) as duas tendéncias
literdrias que Biirger considera antagdnicas: a que consiste no aprofunda-
mento das correntes literatias do fim-de-século; e a que receciona e se
alinha com as propostas de rutura da Vanguarda, particularfmiénte’do



Cubismo e do Futurismo. O ponto de convergéncia das duas tendéncias ¢
2 obra de Fernando Pessoa, que demonstrou, nos seus textos doutrindrios,
Uma completa clarividéncia relativamente a essa convergéncia ¢ a essa con-
tradigio. Anténio Quadros reconhece nas duas grandes vertentes do pr-
260 modernismg portugnés — «a antitradicionalista ¢ iconolastica, e a futuristay
~ A vontade de romper com a tradigio, mas € na segunda que vislumbra a
Vontade de antecipar o futuro:

A primeira incendeia a tradigio ¢ destroi as suas imagens ¢ simbolos; a
segunda, complementar, deseja ultrapassar o passado, transcender o presente e
criar desde j4 o futuro, ndo sendo pois de admirar que a expressio do movi-
mento, da velocidade, do futurivel na sociedade atual, constitua o seu principal
propésito. Por um lado, o fauvismo, o cubismo, o expressionismo, o abstracio-
nismo, o dadafsmo; por outro, © movimento propriamente futurista, que
entronca nalguns daqueles, mas para acentuar as dimensdes de velocidade, de
aceleracio, de motricidade social ou industrial (Quadros, 1989: 31).

No verbete sobte a «Vanguarda» que escreveu para o Didiondrio de Fer-
"ando Pessoa ¢ do Modernismo poriugués, Osvaldo Silvestre refere a ocorréncia
@ Vanguarda (de inspiragio futurista), no dmbite periodoligico do Modernismo
POrtugués, nas duas odes de Alvaro de Campos publicadas no Orphen ¢ no
U ]timamm», do mesmo heterénimo pessoano; na «Manucure», de Mario
€ Si-Carneiro; nos manifestos, na «Cena do Odio» € na sessdo futurista
df) Teatro Repuiblica de Almada. E a propésito deste tltimo, sublinha a
'Mensio performativa da Vanguarda, que entusiasmou Almada, mas nio
£550a ou S4-Carneiro (Silvestre: 2008). Sdo bem conhecidas as obicn;éc_s
O criador dos heterénimos a identificacio da revista Orphen com o movi-
Mento futurista, pois Pessoa, mesmo no corpo de Campos, nunca se iden-
uﬁc?u com a total rejeicio do passado cultural europeu propugnada por
arinetti. Era também pouco recetivo ao cruzamento da literatura com as
Ates performativas, ji que considerava «a literatura como a unica Yerdadeira
Arte, ¢ as outras ‘artes’ todas como o resultado de sensibilidades incomple-
@y (Pessoa, 1972: 123).

2.Em 1916, quando pretendia fazer do Sensacionismo a forma portu-
BUesa da modernidade estética, Fernando Pessoa escrevia que esse movi-
me:}m literirio, genuinamente portugués, nascera da amizade entre Mario
de 84-Carneiro e Fernando Pessoa. i efetivamente nesse ano que o criador
dos heterdnimos redige diversos textos em que sintetiza sob a designagio
¢ Sensacionismo toda a produgio poética e literiria dos poetas orficos
qlfe anteriormente havia classificado como patlica ou intersecionista, para
“m de sensacionista, evidentemente. Entre esses textos contam-se, neces-
Satlamente, o artigo intitulado «Movimento sensacionista» (ver infra, Textos
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dautrinériUS), publicado no nimero tdnico da revista Exifis, um esbogo

de resposta a um inquérito literario organizado por Eurico Seabra (vide
Pessoa, 1972 1 22-124), um rascunho incompleto de uma carta a um editor
inglés, propondo-The a publicagdo de uma antologia da poesia sensacionista
bortuguesa e um outro texto (também fragmentirio e em inglés como o
antetior) que George Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho, na sua edigio
das Paginas Intimas e de Auto-Interpretagio, consideram set o projeto de pre-
facio dessa antologia de poctas sensacionistas e, impropriamente, atribuem
a0 heterénimo Alvaro de Campos, quando o ficticio autor do texto se
identifica como alguém completamente alheio a0 movimento estético que
tanto o fascina (cf. Pessoa, 1972 149).

Pelo contrario, o autor da carta a0 editor inglés identifica-se como o
“principal responsivel do sensacionismon (Pessoa, 1972: 134), explicitando
claramente origem do movimento, para que o seu interlocutor (ou inter-
lm_:umms* pois a carta pode perfeitamente ter sido enviada a diferentes
editores) compreenda melhor a filiagio estética do sensacionismo portu-
gués: Descendemos de trés movimentos mais antigos — o ‘simbolismo’
francés, o panteismo transcendentalista portugués, ¢ a baralhada de coisas
sem sentido e contraditérias de que o futurismo, o cubismo e outros que-
jandos sio expressoes ocasionais, embora para sermos exatos, descenda-
mos mais do seu espirito do que da sua letran (Pessoa, 1972: 134).

. no Gltimo texto referido, redigido ja depois da morte do seu amigo
Si-Carneiro, que Pessoa — travestido, como vimos, de personagem alheia
a0 Orphen, defende a génese bicéfala da moderna literatura portuguesa: «O
Sensacionismo comegou com a amizade entre Fernando Pessoa e Mario
de Si-Carneiro, Provavelmente ¢ dificil destringar a parte de cada um na
origem do movimento €, com certeza, absolutamente inutil determina-lo.
O facto é que ambos lhe deram inicion (Pessoa, 1972: 148). Ainda que
saibamos hoje ter sido Pessoa o grande impulsionar da renovagio da lite-
ratura portuguesa, nio deixa de ser verdade que o encontro entre os dois
Poetas foi absolutamente decisivo para a eclosao do movimento atualmente
designado como modernista. Esse encontro terd ocortido em 1912, e nesse
mesmo ano, também aquele em que Pessoa publicou n'A Agria os seus
polémicos artigos sobre a nova poesia portuguesa, se constituiu o nicleo
principal da «geracio do Orpheny.

Para além de Pessoa e Sa-Carneiro, que este privilesiado admirador do
sacionismo considera préximos do Simbolismo, sio apenas menciona-
dos Alvaro de Campos e Almada Negreiros, considerados «mais afins da
moderna maneira de sentir ¢ de escrever (Pessoa, 1972: 148), e, por tltimo,
o mallarmiano Luis de Montalvor, A auséncia mais notdria é a de Alfredo
Guisado (que se desligara formalmente do Orphen na sequéncia de uma
infeliz carta de Alvaro de Campos ao didrio .4 Capital, comentand® sarcas-
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Ueamente um incidente que colocara Afonso Costa as portas da morte).
elo contrario, sio perfeitamente naturais as auséncias de Alberto Caeiro
¢ Ricardo Reis, cujas obras ndo eram ainda do conhecimento priblico.
e A diferenca de idade entre os dois principais protagonistas da aventura
Otfica erg inexpressiva: Fernando Pessoa nasceu, em Lisboa, em 1888;
""'Cameiro, na mesma cidade, em 1890. Socialmente, sdo ambos oriundos
de familias de militares ilustres ¢ de funcionirios do Estado, ainda que
onhecam, no momento do seu encontro, circunstincias completamente
IVersas: Si-Carneiro vivendo (mais ou menos) ociosamente da generosa
Mesada paterna; Pessoa, que, depois de uma educagio britanica na Africa
do Sy, regressara sozinho a Lisboa (em 1905), ja entio deambulava de
C8CHitorio em escritério, tentando assegurar com um dispéndio mental
Minimg gg proventos suficientes para poder dedicar-se a sua ol.)m\. .
Sea grupo de amigos de Sa-Carneiro ¢ Fernando Pessoa erajaa pargda
Astante exiguo, menor ¢ ainda o nimero daqueles que podem ser conside-
fados genuinamente modernistas. No importante ensaio intitulado O Pr-
"0 Modernismo Portugués: Vangnarda e Tradigio (1 989), Antonio Ql..ladrf)s,
meﬁmo tendo em conta, ndo apenas Orphen, mas o conjunto das pubhcagoc'-s
r_)e“")dicas em que se exprimiu esse Primerro Modernisme, ndo cr'\contra mais
do que sete personalidades representativas dessa corrente estética, Eias quais
Penas quatro podem ser considerados escritores: Pessoa, Sa-Carneiro,
A]madﬂ, Santa-Rita Pintor, Amadeo de Souza Cardoso, José Pacheco e
"\r‘lmniﬂ Ferro (Quadros, 1989: 21). E dois destes, como sabemos (Ax}ladeo
e 531“a-Rita), niio faziam parte do grupo inicial. Sete ¢ também o nimero
de artistag «avangados» que contabiliza Almada Negreiros como mcmbros
do £rupo inicial do Modernismo portugués na conferéncia que pronunciou,
M novembro de 1926, na festa de encerramento do 11 Salio de Outono.
40 530 exatamente os mesmos: Almada nao menciona Ferro nem Pacheco,

"5 incluj o pintor Eduardo Viana ¢ o maestro Ruy Coelho (Negreiros,
1993: 60,

3. Eem 1912 que Matio de Sa-Carneiro publica a sua primeira cnlet.:inczf.
€ contos (Principis), dominada pela temtica do suicidio, que nunca deixard
"¢ ser uma das grandes obsessdes do autor, e que F‘emando.Pcssoa se
“Streia como colaborador critico da imprensa cultural com os artigos publi-
“ados n’ 4 Agnia sobre a moderna poesia portuguesa, onde elogia os poetas
A Renascenga Portuguesa, sobretudo Teixeira de Pascoais e Jaime Cortesdo,
44¢ considera haverem suplantado o simbolismo francés ao lograrem
“Xpressar genialmente a interpenetragio entre espirito e matéria, poetica-
Mente sublimada no «transcendentalismo panteista». Pessoa apontava o
Movimento liderado esteticamente por Pascoaes como um dos anteceden-
s do Sensacionismo.
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Esses textos de Pessoa e S$a-Carneiro anunciam os novos tempos da

literatura Portuguesa, mas nio podem ser ainda considerados modernistas.
A ratura da geracio 6rfica (melhor dizendo de Pessoa) com a Renascenga
Portuguesa seria feita de forma gradual, encontrando-se perfeitamente con-
sumada em 1914, tendo pesado significativamente nessa rutura a chegada
a Lisboa de informagiio das manifestagdes da vanguarda europeia canali-
zada pela correspondéncia de Mario de Si-Carneiro. Nesse mesmo ano, o
grupo mobiliza-se em torno do projeto de publicagio de uma antologia de
poesia intersecionista, que seria prontamente abandonado, ¢ também de
duas revistas — I ysitinia ¢ Enrgpa — que nio chegariam a ver a luz do dia,
apesar de a primeira chegar a ter o seu sumério organizado (cf. Dias, 1988:
144, para observar a reprodugio da folha manuscrita do sumairio, redigido
por Mitio de Si-Carneiro) e de a segunda ter sido objeto de diversas refe-
téncias em cartas de Sa-Carneiro e Guisado a Pessoa. Por exemplo, em 27
de julho, Guisado comunicava a Fernando Pessoa que, quando fosse neces-
sdtio, poderia contar com mil e quinhentos escudos da sua parte para a
publicagio de Eurgpa (cf. Pessoa, 1996: 206). No ano seguinte surgiria a
revista Orphen, dando seguimento a uma ideia de Luis de Montalvor, antigo
colega ¢ amigo de Sa-Carneiro acabado de regressar do Brasil, que preten-
dia criar uma publicagio em que convergissem os novos autores dos dois
paises de lingua portuguesa (ver /nfra, Textos doutrinatios).

Na verdade, os artigos que Pessoa publicou n’A Aguia em 1912, dcfcr}-
dendo o u4g0, a subtileza e a complexidade como caracteristicas da nova poesia
Portuguesa, constituiam 4, sem que aparentemente o seu autor disso se
desse conta, um primeiro distanciamento relativamente ao saudosismo
dominante na Renascenga Portuguesa. As sinestesias, sugestoes, impres-
ses cromiticas, reticéncias que distinguem a poesia paulica j4 se encon-
tram indiciadas nesses textos pessoanos, quando se identificam e se definem
08 principios estéticos determinantes da moderna poesia portuguesa,
nomeadamente g ntelectualizacio de uma emogao» ou a «emocionaliza-
§40 de uma ideian, 2 Plasticidade, a «espiritualizagio da Natureza e, a0 mesmo
Y€mpo, a materializagio do Espiritan (Pessoa, 2000: 42-48), ou quax}do' se
aponta como ohjetivo final deste percurso poético, ainda nio atingido
pelos poetas da Renascenca Portuguesa, a imaginagio, «tomando este termo
NO préximo sentido de pensar e sentir por imagens»> (Pessoa, 2000: 47).
E em maio de 191 3, j 0 poema «Pauis» é comentado na correspondéncia
de Si-Carneiro para Pessoa. Por seu lado, o Intersecionismo, esteticamente
assente na intersecio dos diferentes planos da realidade ¢ no cruzamento
de percegoes e sensacoes, descende diretamente do simultaneismo cubista.
Antes de pretender fazer dele a forma portuguesa da vanguarda europeia,
Pessoa considerou o Sensacionismo — cujo nome deriva da constatacio
Pessoana de que a sensagio ¢ a fonte primordial de qualquer eriacio



artistica ~ apenas um movimento mais, alternativo ou divergente do Pau-
ll_srno e do Intersecionismo dentro da moderna poesia portuguesa. Acaba-
'3, no entanto, por fazer do Sensacionismo, como adiantimos, 2 stimula
d.t todas as tendéncias surgidas do Orphes: «O vertiginismo ¢ 0 intersecm-.
MSmMo excluem todas as outras escolas e teorias. O sensacionismo inclui
todas, mas, aceitando-as todas, s6 ndo aceita de cada uma a pretensio a ser
A unicay (Pessoa, 1993 262). :

De qualquer modo, por muito (e muito justamente) que SC‘Valoan
Qrp ben, & incontornavel o facto de a primeira manifestagio publica S~
“lonal coletiva ter ocorrido, ainda em 1914, na revista 4 Renasenga, d?ngida
Por Carvalho Mourio, Nio obstante a pouca estima intelectual que upham
Por este jovem, os corifeus do Paulismo nio deixaram de aproveitar o
“NSejo para ai colocarem textos tio significativos como o proprio poema
“Pauis, (figurando como parte 11 de dmpressdes do crepisculon), que deu
fiUme a0 movimento, Do futuro grupo 6rfico, colaboraram na Renascenga
Pessog, Sd-Carneito, Guisado e J. Coelho Pacheco (cuja presenca estava
Prevista no Orphen 3 e que foi, durante anos, confundido por alguns edito-
e pessoanos com um heterdnimo mais), mas ndo deixa de ser 1gual1nennf
Slgnificativa 5 presenca na revista de dois autores (Julio Dantas e André
%run) que vitiam a fazer parte do coro que verberou a revista fundada por
Pessoa, $4-Carneiro ¢ Montalvor. Pode assim dizer-se que, de algum modo,
& Renascenga acabaria por cumprir o papel destinado 4 antologia intersecio-
"Ista aludida na correspondéncia de Fernando Pessoa com varios dos seus
Companheiros Geficos.

_Finﬂlmente, em marco de 1915, publicar-se-ia o primeiro nimero d.a
VISt Orphen. Com capa desenhada pelo artista plastico José Pacheco, abria
£0m umg introdugio a0 gosto decadentista de Luis de Montalvor e incluia
cUlﬂ.bora(;io de Mirio de Si-Carneiro (o conjunto poético intitulado «Para
9 “Indicios de Ouro’), Ronald de Carvalho («Poemas»), ernando Pessoa
(0 drama estitico O Marinheiro, e o «Opiario» e a «Ode Triunfal» de Alvaro
de CamPOS), Alfredo Pedro Guisado («Treze sonetosy), José de f}lmada

“Breiros (uma sequéncia de breves textos em prosa intitulado «krisosy) ¢

'mando Cortes-Rodrigues («Poemasy). O editor, Antonio Ferro, fora
Colega de Licey de Mario de Si-Carneiro e nio reunia as condicdes legais
Para esse cargo, por ser ainda juridicamente menor. {2 =

Predomina esteticamente, no n.° 1 de Orphen, a inspiragio palica,
“aracterizada por uma exacerbagio dos tépicos simbolistas ¢ decadcnt‘lstas
4nda dominantes nas literaturas europeias, enquanto a Ode Triunfal de Cam-
POs, palpitante de modernidade, completamente liberta de convengdes
Métricas e estréficas, traduzindo em procla1nag6c:s, slogans, interjeigées e
Onumatopcias o radical envolvimento na nova civilizagio comercial e indus-

tal, introduzia em Portugal, numa versio bastante heterodoxa, o Futu-
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tismo marinettiano, Nao surpreende assim que Alvaro de Campos e Mirio
de Sa-Carneiro, autor de um conjunto de poemas mais radicalmente anti-
miméticos do que os dos restantes autores, tenham sido particularmente
visados pela fiiria com que a critica ignorante afrontou o Orphen.

Nio variava muito o nome dos colaboradores do n.° 2, que veio a lume
em junho do mesmo ano, Mantinham-se Pessoa (com a «Chuva obliquan,
¢ a «Ode Maritimay de Campos), Sa-Carneiro («Poemas sem suporten,
incluindo «Manucurer, a blague futurista do autor de Céw em Fogo), Cortes-
-Rodrigues (sob o pseudénimo de Violante de Cysneiros) ¢ Montalvor
(autor do poema «Narcison), e acrescentavam-se trés novos colaboradores:
Angelo de Lima, Raul Leal e o brasileiro Eduardo Guimaries. Mencao
ainda para a colaboragiio grifica de Santa Rita Pintor, o extravagante artista
que S4-Carneiro conhecera em Paris, com 4 hors-texce.

O terceiro nimero, em que regressaria Almada, com a genialmente
Provocatdria «4 Ceng dp Odio, de José de Almada-Negreiros, poeta sensa-
cionista e Narciso do Egiton, e incluiria colaboracio grafica de Amadeo de
Souza-Cardoso, ja ndo chegou a publicar-se, por entender Si-Carneiro que
© seu pai nio dispunha de meios financeiros para suportar os custos de
edicio, As Edicoes Nova Renascenga revelaram em 1983, com nota intro-
dutdria de José Augusto Seabra, as provas de pagina de um terceiro namero,
que Pessoa ainda tentou publicar. Essa nota seria posteriormente reprodu-
zida em O Heterotexcto Pessoans (1985).

Sdo conheciday a estupefacdo ¢ a chacota que se seguiram 4 publicagio
de cada um dos nimeros de Orphen. O melhor trabalho de conjunto sobtre
0 tema ¢ ainda o livro de Nuno Judice A Era do «Orphens (1986). Dado o
gigantismo da figura de Fernando Pessoa, nio admira que nele se tenham
concentrado as atencées da critica que se tem ocupado do estudo do
Modernismo portugués, Deste modo, nenhum dos principais bidgrafos do
autor da «Ode triunfal» (Simées, 1987: Crespo, 1988; Bréchon, 1996) deixou
de fora das suas clucubracoes o quadro geracional, assumindo a inevitabi-
lidade da associago entre Fernando Pessoa ¢ o Modernismo portugués.
Embora isso seja menos visivel na bibliografia dedicada a Si-Carneiro,
muitas vezes excessivamente enredada na questio do suicidio, a perspetiva
geracional nio é esquecida, no entanto, no trabalho fundamental de Cabral
Mattins (1 994), que sublinha a participacio do autor de Indicios de Onro em
«todas as revistas-marcos do movimento [modernista]» (13). Compreende-
-se, assim, que o dicionirio pessoano da Editorial Caminho se intitule
Diviondrio de Fernande Pessoa e do Modernismo Portngnés (2008). Sio raras as
obras assumidamente dedicadas atodo o grupo 6rfico, com destaque para
0 ji mencionado livro de Anténio Quadros O Primeiro Modernismo Poringnés:
Vanguarda Tradigao. A centralidade de Pessoa s6 nio é patenteada nos
ensaios focalizados na presenca do Futurismo ou na vertente plastica do



M“dcrnismo luso (D’Alge, 1989; Neves, 1987; Alvarenga, 1995; José-
“Augusto Franga, 1974 ¢ 1991). ,
De resto, o ascendente intelectual de Pessoa sobre os seus companhei-
ros de geracio era naturalmente aceite por estes, como podemos constatar
N4 leitura da correspondéncia de Si-Carneiro, sendo também claramente
‘eStemunhada nas palavras de Cortes-Rodrigues, recolhidas por _Eduimj dL
Jesus: «lisse grupinho que se reunia a volta de Pessoa pressentia ‘o génio
desse homem que tinha, no seu ar de mistério, qualquer coisa de ﬂgmmadﬂ,
€om olhos penetrantes que olhavam, para além dos culos, o enigma das
almas ¢ dog mundos?’» (Jesus, 1989: 24). e
Também Alfredo Guisado, um autor que, depois do Orphex, se dls.un-
Buiria como jornalista num dos principais érgios de oposi¢io ao regime
Salazarista, o didrio Repiiblica, € que a ctitica, tanto em Portugal como na
Galiza, tem revalorizado nos dltimos anos, reconheceu em diversas ocasides
% 2640 liderante de Fernando Pessoa. Por exemplo, no artigo intitulado
“Algumas pa]avra_s sobre o Otfek», que pub[icou 0’0 Diabo en} janeiro de
1936, on seja, logo apds a morte do autor da Mensagem, escrevia: «A figura
“Minante desse movimento foi inegavelmente Fernando Pessoa. A‘mes
do parecimento de Osfex, j4 Fernando Pessoa descobrira Alvaro de Cam-

POS, que foi com ele um dos nossos companheiros de Orfew» (Guisado,
2003, 194),

4 Apesar do esforgo colocado por Fernando Pessoa na CE)ntinu:dade
¥ E8pitito Grfico e na afirmacio da originalidade do Sensacionismo portu-
BUES, parece indesmentivel que a impossibilidade de prosseguir com o
VPhest ¢ o suicidio de Sa-Carneiro Ihe retiraram a lideranca do grupo modc‘r—
MISta. As duas publicacées da iniciativa de outros companheiros d; geragio
editadas em 1916, Centauro e Exilio, de ambicoes muito mais limitadas,
“IfCunscreviam-se esteticamente a um decadentismo relativamente conven-
“onal. Nenhuma delas sobreviveu para além do primeiro nimero. Destaque-
¢ em Centauro, dirigida por Luis de Montalvor, o conto «A aventura dum
*10 0w g morte de Adénisy, de Raul Leal, ¢ um conjunto de 14 magnificos
Sonetos de Fernando Pessoa. Ja em Exilio, que se propunha ser uma revista
Tensal, dirigida por Augusto de Santa-Rita, irmdo de Santa-Rita Pintor,
'“pateciam Alfredo Guisado (sob o pseudénimo de Pedro de Menezes) e
“'Mando Cortes-Rodrigues, para além do inevitivel Pessoa, com o poema
Hora absurday, Contava ainda com a colaboragio de Anténio Ferro.
©4no seguinte, publicar-se-ia 0 nimero igualmente ﬁnif.:o' de Portugal
“rista, formalmente dirigido por Carlos Filipe Potfirio, eml:!mdo a face
mais Vanguardista do modernismo portugués. Aqui publicaria Pcssga o
MO0 Ultimatum de Alvaro de Campos (ver infra, Textos doutrinirios),
e terg provavelmente a sua origem no «Manifesto (Ultimatun, alids)», que,

nty
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€omo se pode ler numa carta de Pessoa a Cortes-Rodrigues (Pessoa, 1985:
38), encabecaria 2 Antologia do Intersecionismo que, como vimos, o grupo
Preparava nos finais de 1914. Na realidade, o Ultimatum procede a uma
significativa sintese das caracteristicas fundamentais da corrente sensacio-
nista de acordo com o registo combativo que informava a sua inicial con-
figuracio: o cosmopolitismo, o sincretismo, a orginalidade, o intelectualismo,
aambiguidade, a com plexidade, a pluralidade do sujeito criador. Acrescente-
“8¢, por curiosidade, que noutra carta a Cortes-Rodrigues, eserita em 19 de
janeiro de 1 915, Pessoa anunciava renunciar 4 publica¢ao do Manifesto escan-
datoso intersccionista, porque deixara de sentir a2 «ambicio grosseira de bri-
lhar por brilhar, (Pessoa, 1985: 46).

Entre 1922 ¢ 1926 publicar-se-ia a mais duradoura revista da emergente
geracio modernista, a Contemporinea, dirigida por José Pacheco, que dese-
nhara a capa do primeiro nimero do Orphen. Nio se trata de uma publica-
Cdo estritamente vanguardista, apesar de ser esse o perfil artistico do seu
diretor, pois também nela colaboram autores associados ao Simbolismo
histérico e a0 Saudosismo (nomeadamente Eugénio de Castro, Teixeira de
Pascoais ou Afonso Duarte), mas ai tém acolhida virios colaboradores do
Orphen (Mario de Si-Carneiro, Almada, Pessoa, Campos), e o autor da
Mensagem, que na Contemsporinea publicaria toda a segunda parte desse poema
= «Mar Portugués» —, destacar-se-ia indubitavelmente como um dos gran-
des animadores da publicacio. Pela Contempordnea passaria também, para o
bem e para o mal; a polémica motivada pela reedigio, na editora Olisipo,
dirigida pelo proprio Fernando Pessoa, das Cangies de Anténio Botto.
E bem provivel que o artigo pessoano «Anténio Botto e o ideal estético
em Portugaly, publicado no n.° 3 dessa revista, tivesse o louvéavel proposito
de ajudar a divulgar o livro do seu amigo, mas também seria expectivel que
4 reacio provocada por esse texto, a comegar pela resposta moralista de
Alvaro Maia, logo no nimero seguinte, «Literatura de Sodoman, acabasse
por chamar excessivamente a atengdo para os aspetos licenciosos e
homoeréticos do livro de Botto, contribuindo para a sua posterior apreen-
880 (juntamente com o opusculo, também editado pela Olisipo, Sodoma
DZ'W'm'gﬁ‘da, em que Raul Leal defendia Anténio Botto e censurava aspera-
mente Alvaro Maia). A editora Olisipo — a primeira editora modernista
portuguesa, registe-se —, legalmente criada em 1921 (Ferreira, 2005: 69),
encerratia em 1923, tendo limitado a sua atividade a publicacio de dois
volumes de poemas ingleses de Pessoa e de A Criagio do Dia Claro, de
Almada, para além das mencionadas obras de Botto e Leal.

Apesar da abertura i arte moderna e da atengdo prestada a alguns escri-
totes modernistas, como Fernando Pessoa ¢ sobretudo Anténio Ferro,
dificilmente podemos aceitar — a0 contririo do que entende Anténio
Quadros (1989: 21) — que se considere a Revista Portugnesa (1923), dirigida



Por Victor Falcdo ¢ de conteido bastante generalista, uma das herdeiras
do Orphen. Para além da literatura e das restantes artes, também a reflexdo
politica — gobre questdes nacionais e internacionais — assume um espago
de relevo nesta publicagio.

Talvez o fracasso da experiéncia de Pessoa como editor de iiv1.'os tenha
contribuido para o aparecimento da revista Athena, em 1924, d.ingic!a por
1‘cr.nand0 Pessoa (coordenagio literaria) ¢ Ruy Vaz (coordenagio arusch).
Mais do que qualquer outra, Athena é a herdeira espiritual do Orphen (ver infra,
Textos doutrindrios). Nos seus cinco nimeros (perfazendo um volume com-
Pleto com paginagio sequencial) publicou o criador dos heteronimos, entre
Lutros textos, os «Apontamentos para uma estética nao-aristorélican, d'e

\varo de Campos, o «Livro I» das Odes de Ricardo Reis e uma selegao poe-
tica de Alberto Caciro, para além de «Os tltimos poemas, de Si-Carneiro,
“Plerror o Atlequimy, de Almada ou «A loucura universab) de Raul Leal

Os ecos da polémica suscitada pelas primeiras manifestﬂgfies da van-
[L’;Ua.rda portuguesa chegaram obviamente a Coimbra, que continuava a ser
A cidade universitaria por exceléncia. Habitada por jovens de todo o pais
que ai faziam 2 sua formagio escolar, nio admira talvez que o jo_vem. poeta
¢ eStudante Francisco Levita, figura lendaria da boémia estudantil c01mbm.,
Publicasse negssa cidade o seu proprio manifesto futurisia, réplica do f‘/fdﬂ:‘-
/ 0 Anti-Dantas almadiano, mas no qual dnsw/ta, a0 mesmo tempo, o gcade-
€O ¢ o jovem modernista. Alguns anos depois, um outro qman.lfestn
Ombrio, Coimibra Manifesto 1925, dava a conhecer o Grupo Futurista de
(4.0.1 mbra, de que ji fazia parte José Régio e outros entao jovens autores que
VIfam a colaborar na Presenga. Se é evidente o cardter irreverente do mani-
0 e asua relacio com a boémia estudantil da cidade do Mondego, bem
YISIVels nas entrevistas ao Didrio de 1ishoa, reproduzidas por Rita M?.fquo
ggg‘)), duas publicagées mais circunspcct_as, Bﬂy:zamz’a.{]‘)23-1924) e ?1 riplice

4‘1925), itdo afinando a mio desses jovens escritores para a aventura

A Presengy,

j_\ tltima publicacio realizada sob a responsabilidade de um do§ ‘grandejs
ESCritores de Orphen, e reivindicando também essa heranga, surge Ja depois
€0 aparecimento da Presenga, a revista que elevaria ao estatuto de mestres
5 autores mais significativos do modernismo étfico (Sa-Carneiro, Pessoa,
Almada}_ Trata-se de Sudoeste. Cadernos de Almada Negreiros, que iniciou a sua
Publicaio em junho de 1935, tendo o proprio Almada como tnico redator.

4 €apa, para além do titulo, figuravam ainda as palavras «Europa. Portu-
82b, constitnindo uma espécie de divisa ou subtitulo da publicagao, que
contribujy para atestar a exigéncia — reforgada nos textos desse primeiro
Aumero — de que Portugal deveria assumir sem complexos a sua simultinea
C(’_ndi*}ﬁo de nagio ibérica, europeia e universal. No segundo, mais circuns-
SO 3 temdtica artistica, Almada escreve sobre teatro e cinema, e publica



0 2. ato da sua peca teatral §.0.5. No n.” 3, que viria a ser o dltimo, Almada
Negreiros, auxiliado por Fernando Pessoa e Jodo Gaspar Simdes, retine
colaboractes de grande patte dos antigos autores do Orphen, assim como
dos Principais presencistas.

Folheando estas publicacdes e espreitando aquilo que poderemos cha-
mar os manifestos geracionais, parece evidente que, ndo obstante a extraor-
dindria importincia que o Orphen ¢ os seus principais colaboradores tiveram
114 renovagio e modernizacio da literatura e da cultara portuguesas, nio
pode falar-se nga existéncia de um grupo modernista coerente e unitario,
apesar da importincia histdrica e da influéncia que sobre todos exerceu
Fernando Pessoa. O manifestos de Campos ou Almada (ver infra, Textos
dOurrimirios), as notas redatoriais das revistas ou os «Apontamentos para
uma estética ndo-aristotélicay raramente representam muito mais do que
05 ideais artisticos do seu redator concreto e nunca congregam todas as
Slinergjas do grupo nem pressupoem uma estratégia verdadeiramente cole-
tva. Ha, portanto, que dar alguma razio a Gaspar Simées — sobretudo se
ndo nos limitarmos a olhar para os nimeros editados da revista Orphen
¢ considerarmos a futura dispersdo do grupo érfico —, quando o autor de
O Mistério da Poesia, precisamente no terceiro nimero de Sudoeste, distinguia
0 Orphen da Presenga, contrapondo a coeréncia estética da segunda revista
40 somatorio de individualidades da primeira: «A revista Orphen corres-
ponde a0 periodo heroico do ‘modernismo” portugués. Nas suas paginas
ficaram impressas algumas das obras mais «revolucionarias» que se tém
c§crito em Portugal. Mas o Orphex, como revista literaria, teve apenas em
Vista agrupar um certo niimero de individualidades com pontos de contacto
entre i, talvez pelo dnico motivo de cada uma ser uma individualidade ¢
ter uma individualidades (Simébes, 1935: 22). Por isso, sustentava Gaspar
Simdes, Pessoa inti tulara a sua nota de apresentacio dos colaboradores da
sua revista como «Nés, os do Orphem, enquanto o titulo usado por ele

mesmo para introduzir o orgio de que era um dos diretores tinha por titulo
«NGs, a Presenpa,
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