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ORPHEU CONTINUA

1915, publicacdo dos dois nimeros de Orpheu, que em grafia
arcaica marcou a Histdria.

1924-1925, publicac@o de Athena, mesmo estilo de titulo, mesma
senda de transformagio.

Orpheu foi um gesto poético colectivo; Arthena a encenagdo de
um «drama em poetas» por Fernando Pessoa, seu director literario
€ autor, actor e tradutor de metade dos seus textos.

1935, uma comemoragdo: na revista Sudoeste, de Almada Negrei-
ros, «Orpheu continua», como escreve Fernando Pessoa no intréito.
Seguem-se poemas inéditos de quase todos «os de Orpheu». Mas a
segunda parte de Sudoeste ¢ dedicada a Presenca, e ai Jodo Gaspar
Simdes declara a sua como a revista com um corpo de doutrina colec-
tiva, por oposicdo a Orpheu, breve conluio de circunstincias felizes,
sem existéncia «como movimento harmonico e conexo». O que sig-
nifica antes de mais que Orpheu ja ¢ sinédoque de Modernismo,
revista-signo de um momento, cujo nome passou a identificar uma
geragdo e uma poética.

1965, outra comemoracdo: trinta pequenas paginas em cartolina
articulada com a assinatura de Almada Negreiros, Orpheu 1915-1963,
onde se define como caracteristica da modernidade «o encontro das
letras e da pintura».

Este «encontro» € mais que uma figura de retérica. A monumen-
tal obra de Almada, ao longo de muitas décadas, ¢ o exemplo aca-
bado dele. Mas em Orpheu vé-se um conceber pléstico dos textos (que
a directa referéncia ao Futurismo implica) ou da relacdo entre eles
e os «hors-texte».

Maior razdo tem o presente fac-simile.

(Com pequenos resultados assinaldveis: o equivoco, longamente
acalentado pela edi¢do da Atica, de um segundo poema «futurista»
de Mdrio de S&-Carneiro intitulado Apoteose, pode claramente ser
corrigido.)

Mais do que qualquer revista do Modernismo, se exceptuarmos
Portugal Futurista, Orpheu compoe-se duplamente nas palavras dos
textos e no texto grafico das pdginas, como se nelas se inscrevesse a
propria estrutura dos poemas.

Orpheu, assim, recomeca. Pode dar-se a ler de novo.




A muito extensa bibliografia sobre Orpheu inicia-se poucos dias
apds a publicagdo do primeiro nimero, em Margo de 1915, com a
reaccdo publica de recusa e insulto. Houve uma revista (do Parque
Mayer) com um niimero intitulado «O Diabo a Quatro». (Um livro
de Nuno Judice historia tudo isso, A Era do «Orpheu».) S6 a Pre-
senga, doze anos depois, saberd ler a revista, fazé-la sair das érbitas
concéntricas do escdndalo geral e da roda de iniciados.

E, no entanto, Orpheu é uma revista de poesia. Nio tem um texto
de outro género (a excep¢do das duas paginas introdutérias de Luis
de Montalvor: ndo podia faltar a declaracdo de principios). Nio inclui
nem manifestos, nem ensaios, nem recensdes, nem noticias, nem
sequer narrativas, pois as paginas de prosa que assinam Almada ou
Raul Leal sao poemas também.

Quanto ao nimero 3 de Orpheu, que chegou a estar em provas
de tipografia mas s6 em 1984 foi publicado (Atica e, em fac-simile,
Nova Renascenca), mantinha o mesmo principio. Albino de Mene-
zes, Augusto Ferreira Gomes e Castello de Moraes ai escreveriam
muito canénicos poemas em prosa. Género de eleicao do Simbolismo,
que o Modernismo integra.

Claro que hé ainda a referir o caso de O Marinheiro — Drama
Estdtico em Um Quadro. Mas Teresa Rita Lopes (em Fernando Pes-
soa et le Drame Symboliste) mostrou a sua natureza de poema dra-
mdtico, vdrtice sensacionista das «ficgdes» do trabalho poético. Vértice
de todos os géneros.

Une no projecto, portanto, Orphe.

O malogro do terceiro nimero, que o pai de Méario de S4-Carneiro
Se recusou a pagar, aparece motivado, ainda, e por estranho que
pareca, pela heterogeneidade mesma das suas poéticas, quase pare-
cendo um nimero de compromisso, entre A Cena do Odio e as nebu-
losidades didfanas. A forga dos dois tinicos nimeros publicados vem
de tdo perfeitamente se equilibrarem, &4 composicdo de tonalidade
intertextual simbolista do primeiro se sucedendo a violéncia de rup-
tura do segundo (Angelo de Lima, Mdrio de S4-Carneiro, Raul Leal,
Alvaro de Campos, Fernando Pessoa), com a Ode Triunfal a estabe-
lecer o raccord entre os dois.

Forca de que se gerou este século de poesia.

Fernando Cabral Martins:



