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O PORTO E A «RENASCENCA PORTUGUESA»

Ao organizar um ciclo de conferéncias sobre O Porto e a «Renascencga Portu-
guesay, acompanhado de uma exposicéo bibliografica e iconografica, o Centro de
Literatura da Universidade do Porto e a Comiss&o Instaladora do Museu Nacional
de Literatura entenderam cumprir um duplo objectivo, que é ao nosso tempo uma
missdo. Em peimeiro lugar, prestar ao Porto a justica de uma homenagem pelo pa-
pel relevante que esta cidade assumiu, no inicio deste século e particularmente
nos primordios da Republica, na Cultura portuguesa, sendo o foco irradiador de
um movimento literario, artistico e pedagdgico cujas repercussdes no redespertar
de uma consciéncia civica e patridtica tiveram grande alcance nacional. Em segun-
do lugar, contribuir ndo apenas através de uma evocacdo historica, mas de um de-
bate aberto a uma pluralidade e contraditoriedade de perspectivas, para a revives-
céncia do espirito que animou a « Renascenga», nas condigdes actuais. E que ou-
tra misséo sendo essa sera a de organismos culturais que se queiram vivos, ndo se
limitando a uma mera existéncia institucional?

A um Centro de investigagdo universitaria, empenhado embora numa linha de
pesquisa especializada, cabe também a tarefa de promover, a um nivel de qualida-
de e exigéncia compativeis, uma ac¢do permanente de extensdo cultural: e o Cen-
tro de Literatura da Universidade do Porto néo se tem poupado a esse esforgo, no
ambito da nossa cidade e regido. A um futuro Museu de Literatura, que se propde
recolher o que de mais relevante os nossos escritores criaram ao longo dos tempos
e dos espacos em que a lingua portuguesa se disseminou, compete desde ja mos-




trar que a sua fungéo ndo se confunde com a de um simples pantedo das letras na-
cionais, a que se presta um culto funerario, mas é antes de mais a de fazer reviver
(renascer) os movimentos literarios que modelaram de forma decisiva a nossa
identidade e a nossa diversidade cultural, dando expressdo ao nosso modo de es-
tar no mundo.

A «Renascenca Portuguesa» constitui justamente um exemplo dessa relacdo
intima entre a literatura, ou mais amplamente a arte, e a vida de um povo que bus-
ca, em dadas circunstancias da sua histéria, os caminhos de reencontro, num pre-
sente em crise, do seu passado com o seu futuro. Sendo o fruto de uma geracéo
que, desde antes da implantacdo da RepUblica, acalentou o projecto de intervir na
cena publica nacional, ndo s6 no plano da politica mas no da cultura, ela acabou
por ter nas paginas de A Aguia— revista publicada a partir de 1910, mas que sé em
1912, com a 2." série, se tornou seu 6rgdo—o eco e o diapasdo desejados.

Se a publicacdo e a organizacdo que a precederam — a folha literaria Nova Sil-
va (1907) e o grupo dos «Amigos do A.B.C.» (1908) —continham j& em germe a
«Renascenca Portuguesa», o certo é que o seu perfil era ainda esfumado,
manifestando-se sobretudo em acessos de juvenil entusiasmo, pouco a pouco
amadurecido numa experiéncia conjugada da escrita e da ac¢8o, na esteira de uma
greve académica e no horizonte da nova esperanca republicana. Assim, aquela pri-
meira folha, dirigida por Leonardo Coimbra, Jaime Cortesdo, Alvaro Pinto e Clau-
dio Basto, juntava ao eclectismo e ao preciosismo do titulo («Silva... miscelanea li-
teraria», como ela propria dicionaristicamente se definia, para evitar equivocos do
vulgo) um ideal estreme, embora algo .abstracto, de «libertas», afirmando-se os
seus animadores «sem servilismos de programas, de escolas, de dogmas», isto &,
«absolutamente livres de preconceitos». Essa «liberdade» radical, sinénimo de
«supremo Bem» e «suprema Justigay, encontra-se expressa por exemplo no artigo
liminar de Leonardo, em que o «homem livre» é contraposto ac «homem legal»,
sendo este visto, mesmo enquanto cidaddo, como um «homem mutilado», en-
quanto aquele, através da «consciéncia moraly, se ergue religiosamente até Deus,
ao mesmo tempo que parte em demanda de uma «sociedade livre». Um tendéncia
anti-positivista desde logo por al se manifesta, sobretudo em reacgéo contra a «or-
todoxia conteanay, sendo em contrapartida preferentemente pregado um misticis-
mo anarquizante, em que se conjugam as referéncia a Tolstoi e a Kropotkine. Quer
se baptize de «catecismo liberal» quer de «anarquismo puro», numa terminologia
sintomaticamente indeterminada, esse ideéario distingue-se de modo nitido da
ideologia republicana mais tipica, entdio em crescente expansionismo propagan-
distico: traco diferencial dessa geragdo que 3 RepUblica aderira e com ela viria a
afirmar-se, mas sem se deixar apesar disso recuperar em termos partidérios, antes




delineando criativamente outras vias de realizagdo. Do lirismo adolescente, entre
sentimental e er6tico, sesbem que ja com marcas de autenticidade inconfundivel,
de Jaime Corteséo, as meditagGes mistico-filoséficas de Leonardo Coimbra, pas-
sando pelas preocupacées pedagdgicas de Alvaro Pinto, em defesa da «Escola Li-
vrey, pode detectar-se toda uma gama de registos em que os talentos desses mo-
¢os iconaclastas se vao desenhando, nos seus dois vectores complementares, he-
terodoxamente prosseguidos: o da inquietagdo espiritual e o da intervencao social.
Esta prolongava-se, de resto, na colaboracdo em revistas néo literarias, como a
Nustracdo Popular, tocando um plblico mais largo e fazendo irradiar portanto a
importancia do grupo, na ambiéncia de agitagdo de ideias da época.

Com a revista A Aguia, cuja publicacdo se iniciou em 1 de Dezembro de
1910—data nacionalmente simbolica—e que foi dirigida por Alvaro Pinto, na sua
1.* série, estamos j& perante outra linguagem, literariamente mais elaborada e di-
versificada, pela panéplia de colaboradores que nela vém convergir—e
divergir —provindos de multiplos quadrantes. Entre os ecos pos-simbolistas, que
num Julio Branddo por exemplo ressoam, e as notas lusitanistas de um Afonso
Lopes Vieira e de um Anténio Correia de Oliveira, ouvem-se sobretudo, ao lado da
de Jaime Cortesdo, as vozes bem timbradas de Afonso Duarte e de Teixeira de
Pascoaes, além de um coro de poetas circundantes como Augusto Casimiro, Jodo
de Barros, Mario Beirdo, Jodo de Deus Ramos e até—quem diria? — um Anténio
Sérgio versejador, os quais nem sempre atingem o mesmo grau de afinagéo. Dilu-
cidar os rastos do neo-garretismo nos /eitmotive do saudosismo, ou desfibrar nes-
te os fios propriamente poéticos dos mitico-proféticos, de cepa sebastianista, no
& tarefa facil, ao longo do que seré o percurso de A Aguia, nas suas vérias fases e
avatares. Sendo a revista de «literatura e critica», e abrangendo esta ndo apenas a
critica literéria mas artistica— pela pena, entre outras, de um Veiga Simdes—, é de
salientar a importancia dada & colaboragéo plastica, a comegar por alguns esquis-
sos do préprio Jaime Cortesdo —que j& na Nova Silva revelara essa faceta—e pas-
sando pelos desenhos de Vergilio Ferreira e de Cervantes de Haro, para culminar
nas composigdes, em que sobressaiem as sanguineas, do pintor Anténio Carneiro,
que seré a verdadeira alma estética de A Aguia, em especial na sua 2.° série.

A um outro nivel, o da especulagdo filosofica, vai-se delineando com crescen-
te nitidez a figura de Leonardo Coimbra, que ergue a uma grande altura reflexiva
as instituictes poéticas de Pascoaes, nas quais se inspira e que ao mesmo tempo
inspira. As presencas ocasionais de um Sampaio Bruno e de um Manuel Laranjeira
contribuem ainda para criar o ambiente mental da revista. Quanto as preocupa-
¢bes pedagdgicas, sociais e até politicas, que o contexto do p6s-5 de Outubro for-
¢cosamente suscitava, ndo estdo de modo nenhum ausentes, delas se ocupando
vérios colaboradores, desgarradamente & certo. Logo no primeiro nimero o pré-
prio Teixeira de Pascoaes se singulariza por um artigo em que defende os direitos
dos «lavradores caseiros», chamando a atencdo para o facto de estes serem «a




parte mais esquecida do nosso povo» e para a necessidade de deles se ocupar a
Repiblica, que tinha até ai sido quase s6 uma revolucédo urbana. E Jaime Cortesdo
nédo deixa de escrever, por exemplo, um texto de intenso dramatismo social acerca
da condicdo de miséria dos nossos campos: «Os Engenhos da Fome». De assinalar
também a colaboragdo de Raul Proenca, tratando temas como o do «caracter so-
cial» da arte.

Mas as solicitagdes propriamente literérias predominam. Sem esquecer, pela
sua curiosidade, as preocupacdes linguisticas, traduzidas nas inovacdes ortogréafi-
cas da revista. A este respeito, registe-se um interessantissimo debate sobre a «fi-
sionomia das palavras», provocado por consideragdes do fillogo Anténio Augus-
to Cortesdo (pai de Jaime Cortes&o) que forneceram a Teixeira de Pascoaes a oca-
sidio de desenvolver uma aliciante teoria do cratilismo grafematico. Prova de que A
Aguia se abria, apesar de tudo, a uma modernidade latente, que no entanto se
mantém alheia—como ndo podia deixar de ser entdo —as ousadias das vanguar-
das estético-poéticas que pela Europa se iam manifestando. Alias, & parte a pre-
senca do luséfilo francés Philéas Lebesgue, a Unica presenca estrangeira na 1.2 sé-
rie €—e importa releva-la—a de Miguel de Unamuno. A que se juntard na 2.2 a de
Ribera y Rovjra, de Barcelona. Entre os poemas de Don Miguel publicados na
revista é de salientar o célebre soneto Portugal, ilustrado com um desenho de An-
ténio Carneiro. Significativamente, Pascoaes consagra pelo seu lado uma recen-
sdo critica a Por Tierras de Portugal y de Espafia, que considera uma «obra admiré-
vely, pela profundidade com que capta «a nossa paisagem e a nossa literaturay, ou
seja, segundo ele, «a alma Jusitana na sua expressdo fisica, terrestre e originaria e
na sua expressdo humana, moral e vivay. A afinidade que se tece entre os dois es-
piritos & um filamento que fica a ligar o que vira a ser a «Renascenga Portuguesa»
aos prolongamentos da Espanha da geragdo de 98, através do escritor que nela
melhor soube compreender a nossa idiossincrasia irredutivel.

Se na 1.* série de 10 nimeros de A Aguia, publicados em 1910 e 1911, se adi-
vinha o ambiente politico da jovem Republica, ndo se pode no entanto dizer que is-
so seja de nenhum modo uma ténica dominante. Apenas, como vimos, numa ou
noutra nota aflora uma problematica social e educativa que, na sequéncia das
preocupacdes de Nova Silva, indicia uma perspectiva cultural mais ampla, a que
uma dimensdo civica esta subjacente. Essa perspectiva ndo tardaria entretanto a
assumir uma expressdo organizada, apés uma série de reunides, a principal das
quais em Coimbra, subterrdnea e quicéa secretamente urdidas por Jaime Cortesdo,
com a conivéncia sempre disponivel de Pascoaes e de Leonardo Coimbra, apoia-
dos pela solicitude de Alvaro Pinto. Por essa altura ja o autor de Mardnus tinha
congeminado, a partir da sua propria obra, o mito poético-profético do saudosis-
mo, engquanto Leonardo ia construindo, lance apds lance, uma «filosofia da liber-
dade», em que opunha ao «vicio coisista» (na ciéncia, na filosofia, na religido, na
arte) o criacionismo, que em grande parte nascera de uma reflexdo acerca dos
poetas de A Aguia. Curiosamente, Jaime Cortesdo tinha intitulado o seu primeiro
livro A Morte da Aguia, que agora ia renascer, nesta 2.° série.




Para levar a cabo o seu projecto o grupo comega por fundar uma Sociedade
denominada «Renascenga Portuguesay, gue tem por fim «promover a maior cultu-
ra do povo portugués, por meio da conferéncia, do manifesto, da revista, do livro,
da biblioteca, da escola, etc.». Com sede no Porto, essa sociedade forma comités
também em Lisboa e em Coimbra. Alargando o seu dmbito de representatividade,
vemos agregar-se nela, além do nucleo central ja referido, nomes conhecidos da
vida literaria e intelectual. Assim, no Porto, aderem Guerra Junqueiro, Antero de
Figueiredo, Augusto Martins, Cristiano de Carvalho, Jodo Augusto Ribeiro e An-
ténio Carneiro. Na capital, juntam-se-lhes entre outros Afonso Lopes Vieira, Anto-
nio Correia de Oliveira, Antonio Sérgio, Raul Proenca, Jodo de Barros, Mario Bei-
rdo e Camara Reis. Em Coimbra, enfim, sobressaiem Afonso Duarte e Augusto
Casimiro. As inscricdes e contribuigdes multiplicam-se, sendo a publicacdo de A
Aguia, j4 como 6rgdo da «Renascenca Portuguesa, reiniciada em Janeiro de
1912, sob a «direccao literaria» de Teixeira de Pascoaes, a «direc¢io artistica» de
Anténio Carneiro e a «direccdo cientifica» de José de Magalhdes, aparecendo
como secretério de redaccéo, editor e administrador Alvaro Pinto, que dirigira a
1.® série e que Jaime Cortesdo chamou com justica «a coluna vertebral do movi-
mentoy.

Apos véarios projectos abandonados de manifestos da « Renascengay, em que
se hesita acerca da adjectivagdo a dar-lhe, sendo finalmente preferido o qualificati-
vo de «Portuguesa» ao de «Lusitano», é Teixeira de Pascoaes quem logo no artigo
de abertura da nova série de A Aguia lanca o mote e a glosa, num texto-
-proclamacdo no seu estilo entre poético e profético. Segundo ele, a revista
propde-se, como 6rgdo que é da «Renascenca Portuguesa» (recém-nascidal, «dar
um sentido as energias latentes que a nossa Raca possui; isto é, coloca-las em
condigdes de se tornarem fecundas, de poderem realizar o ideal que neste mo-
mento histérico abrasa todas as almas sinceramente portuguesas: — criar um novo
Portugal, ou melhor, ressuscitar a Patria Portuguesa, arranca-la do timulo onde a
sepultaram alguns séculos de escuridade fisica e moral, em que os corpos definha-
ram e as almas amorteceram». A escrita & metaférica e ardente, como se vé. Mas
nao deixa de ser pedagogica: Pascoaes tenta demonstrar que a sociedade, apesar
do nome, néo é passadista: «Ndo! Renascer & regressar as fontes originarias da vi-
da, mas para criar uma nova vida». A obra a empreender & acima de tudo patrioti-
ca, na acepgdo «transcendente» do termo, podendo unir todos os portugueses,
por mais diferentes que sejam as suas ideias «sob o ponto de vista religioso, filosé-
fico ou artistico». Por aqui se insinua um pluralismo ecléctico, que continuaré a ca-
racterizar A Aguia, nesta série como na precedente. Mas Pascoaes vai mais longe,
numa exaltacdo mistica, ao propor que a ressurreicdo da «alma portuguesa se fa-
ca sob o signo da Saudade: «E na Saudade revelada que existe a razéo de ser da
nossa Renascenca; nela ressurgiremos, porque ela é a propria Renascenca original
e criadoray. Ndo se trata ja, repare-se, da saudade sentimento, tomada «no seu
aspecto superficial e anedotico», nem mesmo quando garrettianamente evocada




como «gosto amargo de infelizes»; mas sim da saudade «no seu sentido profundo,
verdadeiro, essencial, isto &, o sentimento-ideia, a emogdo reflectida, onde tudo o
que existe, corpo e alma, dor e alegria, amor e desejo, terra e céu, atinge a sua uni-
dade divina». A partir desta légica essencialmente poética da coexisténcia dos
opostos, erige Pascoaes o mito do Saudosismo a condigdo de mito nacional por
exceléncia: «a Saudade é o préprio sangue espiritual da Raca; o seu estigma divi-
no, o seu perfil eterno». E ele contrape essa concepcéo da «alma portuguesa» as
«mas influéncias literarias, politicas e religiosas vindas do estrangeiro», 0 que néo
deixa de ser uma referéncia as tendéncias dominantes da retérica huguesca e do
republicanismo positivista. Pascoaes faz do Saudosismo uma nova literatura, uma
nova politica, uma nova religido.

Os dados estdo assim lancados. A volta do poeta de As Sombras, uns encan-
deados pela sua auréola poética, outros procurando nela introduzir uma clareza
mais apolinea, passam a gravitar ndo so6 os fiéis da primeira hora, mas alguns ou-
tros satélites que se Ihes vém juntar e que vdo ao mesmo tempo constituindo, por
atracgdo e repulsdo, quer constelagdes embrionarias, quer focos possiveis de ci-
sdo, numa espécie de galaxia em expansdo e disseminacéo constantes. Vemos por
exemplo surgir nas paginas de A Aguia, a partir do n.° 4, um asterdide algo estra-
nho, chamado Fernando Pessoa, que ao sobrevoar «A Nova Poesia Portuguesa»
visa aparentemente, «pondo de parte misticismos de pensamento e de expressao»
—alusdo subtil ao estilo tipico da revista e de Pascoaes — proceder «com racioci-
nios e cingentes analises» ao levantamento do «movimento poético actual» na re-
vista revelado, que é segundo ele «ainda embrido quanto a tendéncias, nebulosa
quanto a ideias que de si ou outras coisas tenhay». De reincidéncia em reincidéncia,
0 que ele busca entretanto, com o que chama a «ldgica» e o «raciocinio» do fingi-
mento, € nada mais nada menos do que simular «coincidir absolutamente com
aquelas intuigbes proféticas do poeta Teixeira de Pascoaes sobre a futura civiliza-
¢do lusitana, sobre o futuro glorioso que espera a Patria Portuguesa», anunciando
do mesmo passo 0 proximo advento de um «supra-Camdes» e de um «supra-
-Portugal» — numa palavra o que vira ser, quem sabe?, a sua poesia e a da gera¢ao
de Orpheu. Que admira se, cumprida essa missdo n'A Aguia, ele acaba mais tarde
por constatar a «radical incompatibilidade» entre o voo desta e o voar outro que é
0 seu—ou o de um Mario de S&-Carneiro e de um Almada, subrepticiamento intro-
duzidos por contrabando naquelas paginas de passagem? Isso ndo impede que
Fernando Pessoa, ao caracterizar o «panteismo transcendentalista» da nova poe-
sia portuguesa, a partir de citacdes de versos de Teixeira de Pascoaes e de Jaime
Cortesdo, tenha sabido detectar com penetracéo o essencial dos «misticismos de
pensamento e de expressdo» da «Renascenca Portuguesany.

Mas seria de outra procedéncia que A Aguia viria a sofrer, desde o inicio, uma
contestacdo interna que teria de enfrentar continuamente, no seu desenvolvimen-
to posterior, até dar lugar a uma dissidéncia de onde sairia primeiro a revista Pela
Grei (1918), sob a lideranca de Anténio Sérgio, e depois a Seara Nova, a que Jai-




me Cortes&o aderiria em 1921, Enquanto ia engrossando, como escreve Pascoaes,
um movimento de «verdadeira simpatia», @ mesmo de «entusiasmo», & volta das
iniciativas da «Renascenca», a revelar «as qualidades organizativas do
norte» —conferéncias, edicdes de livros, abertura da Universidade Popular—, des-
de logo as criticas comegaram também a surgir. Se as que provinham de «pseudo-
-portugueses, mais ou menos envernizados de literaturay, isto é, de zoilos mesqui-
nhos e inferiores, ndo impressionavam Pascoaes, j4 as que partiam de alguns cola-
boradores da revista e membros do comité de Lisboa, como Anténio Sérgio e Raul
Proenca, espiritos racionalistas a quem reconhecia «faculdades de inteligéncia e
coracé@o», lhe mereceram uma resposta sob o titulo de «O Saudosismo e a Renas-
cenca», em gue, mantendo as suas teses acerca da «alma lusitana» e da
Saudade —definida belissimamente como «a velha Lembranga gerando o novo
Desejo» —insistia no facto de que o Saudosismo n&o era «nada imcompativel com
0 moderno espirito europeuy, antes pelo contrario, assim como, a seu ver, «o pro-
grama do sr. Raul Proenca ndo é incompativel com a orientagdo da Renascenca
Portuguesa». Ndo tinha Proenga, logo no 2.° nimero, falado da necessidade de
«homens de inteligéncia e de direccédo espiritual» para dar uma dimensdo nova a
Republica? Insistindo em que nio se considerava o «chefe da Renascencan, Pas-
coaes nem sequer se pretendia porta-voz desta, lembrando alids noutra ocasido
que todos os textos da revista eram da responsabilidade dos respectivos colabora-
dores e ndo do movimento. A comprova-lo, no mesmo nimero se publicava um
artigo de Jaime Cortes&o acerca «Da Renascenca Portuguesa e seus Intuitos», em
que as ideias do autor de Sempre a respeito da fusdo do paganismo e do cristianis-
mo, no nosso substracto antropolégico, eram abonadas em estudos sobre a histé-
ria das religides. E Cortesdo mostrava, alids, que a paternidade da tese sobre o
«paganismo espiritualista» pertencia a Leonardo Coimbra, antes de ser defendida
por Pascoaes. Concluindo, uma vez mais, que «a Renascenca Portuguesa néo é
incompativel com as aspiragdes modernas», como o pretendiam alguns dos seus
censores ignorantes ou de ma-fé.

Mas a prova de que, mais do que rebater as criticas sofridas, a « Renascencay
procurava mostrar de forma construtiva como o seu projecto era eminentemente
concreto —e ndo vago e impreciso, como tém pretendido historiadores e comenta-
dores apressados—, foi a publicacdo a partir de Outubro de 1912, concomitante-
mente com A Aguia, do jornal A Vida Portuguesa, dirigido por Jaime Cortesso,
em que eram abordados os grandes problemas do pais e se procedia a um «inqué-
rito & vida nacional», englobando o «problema econémico», o «problema socialy,
o «problema educativoy e o «problema religioso». Al se publicaram por outro lado
os programas dos cursos da Universidade Popular e se foram relatando as multi-
plas actividades da «Renascenca». As suas colunas eram largamente abertas a de-
bates libérrimos e mesmo a polémicas frontais. O que permitiu a Anténio Sérgio
atacar, no seu modo muito préprio, o Saudosismo, negando-lhe o caracter de
«principio nacional» e opondo-lhe o que designava por «revolucdo construtivay.




Essa polémica leal mas ja meio envenenada pela linguagem prosseguiria nas pagi-
nas de A Aguia, com o artigo Epistolas aos Saudosistas, em que Sérgio, indo mais
longe, pretendia que o Saudosismo representava «uma ideia artificial e convencio-
nal da literatura», negando alids que fossem saudosistas as mais belas poesias de
Pascoaes, além de argumentar ndo ser a saudade exclusivo nacional, nem como
«sentimentoy nem como «palavra». Esse mesmo atague a Pascoaes prossegue
noutro artigo em que contrapde & prevaléncia por este defendida do «progresso
espiritual» a sua tese de que «o progresso moral de um povo estd dependente do
seu progresso economicoy. Pascoaes responde-lhe olimpicamente e em estilo ird-
nico: «Eu amo também a Economia, mas n&o assim, com essa feroz paixdo exclu-
sivista, que vé no sol uma peca de ouro, na lua cinco tostées em prata e na terra
um pataco de cobre com verdete...». Concluindo: «Eu quero Portugal rico de péo
e de espirito, um Portugal consciente e acreditando num belo destino a cumpriry.

Estas breves amostras de um dos momentos mais tensos, mas mais emocio-
nantes, da existéncia da « Renascenga» —em que, repare-se, se opéem dois mem-
bros do Porto, Teixeira de Pascoaes e Jaime Cortesdo, a dois de Lisboa, Anténio
Sérgio e Raul Proenga—ddo-nos um exemplo do caracter contraditério, mas
também de alguns mal entendidos, deste movimento aberto, gue no seu
eclectismo —digam o que disserem os seus detractores— teve o mérito de desper-
tar o pais da letargia cultural, numa época de crise e de mediocridade politica. Que
da «Renascenca» e de A Aguia tenham derivado duas revistas que ficaram a mar-
car a nossa modernidades estética e a nossa contemporaneidade intelectual—o
Orpheu e a Seara—néo deixa de ser duplamente comprovativo da sua fecundida-
de. E se a certa altura A Aguia, nas palavras meio mordazes meio magoadas de
Pascoaes, foi pousar «faminta» em Lisboa, onde «encheu o papo», isso nédo a im-
pediu de continuar a exercer no Porto e em todo o pais uma influéncia cultural que
transcendeu essa geragéo.

No plano civico e politico, a «Renascenga» teve ainda um momento particu-
larmente importante e influente: o da defesa da participagdo de Portugal na
Grande-Guerra, por imperativo patridtico e europeu, publicando depois nas suas
edicdes as memdrias que alguns dos seus membros expedicionarios, como Jaime
Cortesdo e Augusto Casimiro, escreveram no regresso. Sem descontinuar, A
Aguia foi entretanto mantendo, no meio da hecatombe, a sua missdo essencial, ao
longo de um tempo «tinto de sangue na Memdria», como o que assim descrevia
tragicamente Pascoaes, num misto de Paixdo cristd e pagd: «hoje a nossa alma é
escura da sombra das Horas que os antigos pintavam, alegres de divina beleza bai-
lando em volta de Apolo».

Mas, para o Porto, a «Renascencay teria ainda um outro significado relevan-
te: o de a partir dela ter tido gestacdo, e depois ter sido criada, a nossa Faculdade
de Letras, que Leonardo Coimbra corporizaria em 1919 e com que nas suas duas
Gltimas séries (a 3.° de 1922 a 1923 e a 4. de 1928 a 1932) A Aguia manteria estrei-
tas relagdes. Nela colaborariam, ao lado dos seus fiéis de sempre, animados por




Leonardo e sob a figura tutelar de Pascoaes, um Teixeira Rego, um Luis Cardim,
um Hernani Cidade, um Agostinho da Silva, um Sant’Anna Dionisio. E a geracdo
da Presenca (José Regio, Casais Monteiro, Jodo Gaspar Simdes e outros) ainda
nas paginas da revista deixou alguns dos seus textos poéticos e criticos. Mas as vi-
cissitudes dos tempos levariam a sucessivas mudancas de direccéo e dificultariam
o projecto de fazer renascer a « Renascenca». A Aguia, essa, viria a ser continuada
pela Portucale, com quem partilharia ainda a sede e que, de certo modo, |he her-
dou o espirito. Mantendo-se até a morte fiel 4 cidade onde nasceu, mas onde ndo
podia de facto encher o papo, ela foi o alimento de que se nutriram aqueles que,
ndo vivendo s6 do bucho, sabem compreender, qualquer que seja a sua filosofia,
as palavras de Pascoaes: «As Utopias de nossos maiores que s6 acreditavam na
Matéria é preciso que suceda o verdadeiro idealismo. a crenga no Espirito, como
sendo o fim divino da Matérial... A Necessidade tornando-se Liberdade.»

Ao longo de quase um més, a palavra viva dos conferencistas reconstituira
para nés, nos seus multiplos aspectos, momentos e figuras, o que foi esse movi-
mento paradigmatico de «Renascenca», em que na nossa cidade se manifestou a
consciéncia do pais. Aqui recomecou de facto no nosso século —como disse Fer-
nando Pessoa—«a organizacdo da cultura nacional». Tendo perdido posterior-
mente esse papel dindmico e impulsionador, ao que ndo é alheio um declineo
socio-econdmico, devido em parte maior a uma centralizacdo politico-
-administrativa imposta por uma ditadura de décadas, é tempo de o Porto, seis
anos apds a recuperacdo da liberdade, assumir de novo a sua misséo. Participando
nesta iniciativa, debatendo os temas tratados, empenhando-se enfim numa activi-
dade intelectual séria, todos os que amam a cultura estardo a contribuir para uma
outra Renascenca possa ter lugar. A forma como as personalidades e entidades
convidadas —desde a Faculdade de Letras 8 Camara Municipal, passando por ins-
tituigdes culturais privadas, como o Ateneu Comercial e sobretudo a Fundacdo
Eng.® Anténio de Almeida— responderam a chamada feita, é o penhor de que a ci-
dade ndo morreu e tem cabecas pensantes, bem como escritores e artistas em ple-
no trabalho criador.

JOSE AUGUSTO SEABRA




Wardn de Castrao 1Dameen by ofy



A RENASCENCA PORTUGUESA OU 0S EQUIVOCOS DO PORTO

Gostaria de falar brevemente de duas coisas: a primeira € a importancia da
eclosdo no Porto, e com especial ligagdo ao Norte, de um projecto nacional téo
ambicioso como o da Renascenca Portuguesa: pela primeira e tltima vez no nosso
século, nesta cidade se acende um archote tdo multidireccional e desmesurado,
da poética a filosofia e & histéria, na sua proposta de uma hurnanidade especifica-
mente portuguesa, na sua exploracdo das sedes mistico-vivenciais do que seria
uma nossa prépria consisténcia, uma nossa caracteristica ontologia. Mas o Porto
tem também os seus equivocos e isto conduz ao segundo ponto que desejaria sa-
lientar: direi que me seduz muito pouco o aspecto programaético, se assim se lhe
pode chamar, da Renascenga Portuguesa. E também que ndo me entusiasma, lite-
rariamente ou de outro modo, a qualidade da produgdo que medrou sob o0s seus
auspicios. Os juizos pessoais, sobretudo se alicercados na subjectividade do gos-
to, sdo extremamente faliveis e historicamente condicionados, mas a nossa res-
ponsabilidade consiste, ai, em ndo (n)os iludirmos e assumi-los sem fingimento:
direi pois que, para mim, néo foi Pascoaes o grande poeta da Renascenca Portu-
guesa, mas sim um outro que, de alguma maneira ou vérias, acabou por a ela (se)
escapar — e refiro-me a Afonso Duarte. Este me parece ser, alids, o patético desti-
no do movimento: o valor da Renascenga Portuguesa estard mais porventura nas
derivagdes e/ou contraposicdes a que deu lugar, de Cortesdo a Anténio Sérgio,
por exemplo, do que nas fidelidades, assumidas ou implicitas, que se Ihe foram
mantendo. Corro mesmo o risco de encara-la como um contraprojecto inicialmen-




te republicano dentro do préprio republicanismo, instavel pela fugacidade de algu-
mas adesGes principais e inviavel pela diluicdo metafisica, pelo «quase sebastianis-
mo» de impossivel conceptualizagdo que foi o da saudade. A grande criacio, cul-
tural ou politica, nunca vive da rarefaccdo do concreto, mesmo quando se eleva
aos mais altos voos especulativos. Talvez por ai se explique a impraticabilidade de
conjunto de muitas obras de algumas veneraveis figuras que foram da Renascenca
Portuguesa. De facto ndo se re-nasce, nem mesmo esteticamente, de um irracio-
nalismo que ainda ndo tem condicdes para ser(-se) existencial e a que Pessoa viria
a raptar, com mao e /dgica de mestre, os fantasmas recuperaveis e a possibilidade
da ironia. Pode renascer-se do erro e mesmo da decadéncia enquanto apostas vi-
tais, mas ndo se renasce do vago ou do vacuo de intuigdes inconsistentes e desan-
coradas da realidade e da modernidade: a Aenascenga Portuguesa ndo reunia por-
tanto condi¢®es para nos reabilitar, antes s por ela nos teria inabilitado ainda mais
do que j& estavamos.

VASCO GRACA MOURA

Mbvio Belrio
{Dssanho de'Criswany Cruz.



A RENASCENCA PORTUGUESA E O NACIONALISMO

«E preciso [...] chamar a nossa Raca desperta & sua propria realidade essen-
cial, ao sentido da sua propria vida, para que ela saiba quem é e 0 que deseja, e en-
td0 podera realizar a sua obra de perfeicdo social, de amor e de justica, e podera
gritar entre os Povos: Renasci! Ora, esta obra sagrada compete ao espirito portu-
gués» (1).

O espirito portugués... Era essa a grande figura equivoca que pairava como
uma sombra nos grandes e pequenos caminhos da nossa literatura conforme
avancamos do século XIX para o XX. Desde Garrett e Herculano a Tedfilo Braga
sdo multiplas e, até, desencontradas as tentativas para se procurar definir a nossa
nacionalidade como uma realidade, ao mesmo tempo, histérico-moral e histérico-
-cultural.

Tudo isto ndo estaria muito distanciado das ilusGes e desilusBes colectivas
que se desencadearam ao longo dum periodo turbulento da nossa vida histdrica
que vai desde a instauracdo da Monarquia constitucional, sob o fogo das vérias re-
volucBes que se seguiram a de 1820, e a sua queda em 1910. Configurar-se-iam,
entdo, as grandes linhas simbélicas de valor positivo ou negativo, de exaltagdo ou
desastre, que permitiriam tracar os varios perfis em gque pela pena dos nossos es-
critores se materializa uma verdadeira autognose nacional. Essas grandes linhas
definidoras ficardo a oscilar entre o apelo e os ditirambos & «ditosa patria minha
amada» —numa altura em que os festejos camonianos de 1880 serviam de ponta
de lanca para um novo idedrio politico que os inimigos da Monarquia




perseguiam —e o sentido de decadéncia ou catastrofe, a punitiva consciéncia, tdo
bem marcada por Eca, de que tudo era uma «choldray.

Eram estes 0s ecos, ou exaltados ou de contricdo, que ressoavam vivamente
a volta daqueles que na primeira e segunda décadas deste século comegaram, so-
bretudo no Porto e em Coimbra, a manifestar os seus intuitos duma intervencao li-
teréria que pretendia «restituir Portugal a8 consciéncia dos seus valores espirituais
proprios», mediante «uma profunda accéo cultural, junto de todas as camadas so-
ciais» (2).

Nos Gltimos anos da Monarquia, alguns estudantes de escolas superiores por-
tuenses, alimentando o fogo dum republicanismo cada vez mais generalizado,
constituiram um grupo a que deram o nome de Amigos do A.B8.C. —um grupo de
«inspiracdo huguesca» (3), o qual idealisticamente, procura promover a valoriza-
cao social das populagées; por essa altura, Alvaro Pinto —que era estudante da Es-
cola Médica do Porto—inicia a publicagdo das revistas Semana Azul (1906) e Nova
Silva (1907), a que se seguiré a 1.° série de A Aguia (1910-11). Em Agosto de 1912,
Jaime Cortesdo promove uma reunido em Coimbra, no Choupal, a qual —segundo
as suas proprias palavras—«compareceram, se bem me lembro, além do autor
destas linhas, Teixeira de Pascoaes, Leonardo Coimbra, Alvaro Pinto e Augusto
Casimiroy» (4).

Constituia-se, assim, o nlcleo de escritores que veio a participar na ac¢éo da
Renascenga Portuguesa, a qual surgird como uma organizacéo ou sociedade cul-
tural que se propde realizar uma intensa actividade através da publicagdo duma re-
vista que serd o 6rgdo do movimento — precisamente a 2.2 série de A Aguia, a que
outras séries se seguirdo —, da edi¢do de livros, da realizagdo de conferéncias, ex-
posicBes, concertos e, até, da formacdo de universidades populares.

E, no entanto, curioso notar que esta sociedade cultural estava para se cha-
mar Renascenga Lusitana, quando um ano depois apareceria a designagéo de inte-
gralismo lusitano— 0 mesmo suspeito adjectivol —numa revista publicada na Bel-
gica, a Alma Portuguesa (1913), a que estavam ligados alguns exilados, entre os
quais Almeida Braga e Roldo Preto, que se tinha batido contra o regime republica-
no; e, em 1914, ocorrera a publicagdo duma outra revista, a Nagdo Portuguesa,
onde Antdnio Sardinha, que sera o grande campedo do Integralismo Lusitano, de-
sempenhard uma acgdo doutrinaria importante.

Do mesmo modo que o patriotismo fora, como notou Eduardo Lourenco (5),
uma verdadeira arma ideoldgica da Replbliea, também o sera relativamente ao
movimento integralista. Afinal, o patriotismo tradicionalista caminha a par do pa-
triotismo jacobino...

Ora os escritores que se encontram & volta de A Aguia tanto se apoiam na pri-
meira forma de patriotismo — coonestada pela tendéncia menos marcada politica-
mente do Neogarretismo ou por um «idealismo portugués» (6) mais proximo do
Saudosismo —, como na segunda, a qual, alias, se sentiam ideologicamente mais
ligados, até pelas suas intencdes bem evidenciadas de desenvolverem uma acg¢éo




civica que decorreria da proprta revolugdo republicana (7). A Renascenca Portugue-
sa, como diria um dos seus mentores (8), «ndo era uma figura de va literaturay.

Mas conquanto ndo quisesse ser va literatura, como poderia escapar s suas
figuras? Estas eram, entre outras, as alegorias referidas a Pétria-Saudade ou a uma
transfiguracdo messianica, as correspondéncias e a realizagdo verbal do ineavel,
os simbolos de natureza patriética ou relacionados com a especiosa emergéncia
duma alma portuguesa.

Procura-se o «Verbo do novo mundo portuguésy», que incarnaria, segundo
Pascoaes, na Saudade, a qual se definiria como « Sentimento-ideia» ou «emogao
reflectida» (9). O jogo que se podera estabelecer entre esta complexa e aparente-
mente contraditéria dualidade — que sera, depois, explorada por um ocasional co-
laborador, de A Aguia, Fernando Pessoa, quando nos fala, nas paginas dessa re-
vista (10), da complexidade da poesia nova, pela qual se dd uma intelectualizacéo
duma emocio e a emocionalizagdo duma ideia — ndo evidencia, como ocorre neste
Gltimo poeta, uma tentativa para que se alcancem modos analiticos de ideacdo
que contribuiriam para uma despersonalizacdo do texto poético. Teixeira de Pas-
coaes apenas persegue essa despersonalizagdo a partir da remanescéncia de al-
guns ideais romanticos a que sempre esteve ligado, nomeadamente aquele que,
decorrendo dum conceito organico da obra de arte, relaciona a sua realizacdo com
os valores referidos a tradicdo ou a uma criatividade enraizadamente popular em
que, por fim, emergeria o verbo poético. Tradicdo também é ou pode ser uma dis-
creta forma de despersonalizagéo...

Em Teixeira de Pascoaes, no entanto, hd uma preocupacdo de defender com
mais forca uma espiritualidade profundamente individualizada; ele mostra-se, sem
diivida, inclinado para resolver a referida dicotomia sentimento-ideia a partir duma
sintese que acaba por desembocar num idealismo sentimental, o gual, ndo raro,
permitira a passagem dum dos referidos planos para o outro através duma figura-
cdo de natureza alegdrica, e ndo ja dum mais complexo processo de desenvolvi-
mento analitico que, como aconteceu em Pessoa, coagulou na criagdo, que iria
tornar-se tdo suspeitosa, dos vérios poetas-textos em que através dos heterdni-
mos se dividiu. Entre os poetas saudosistas desenha-se, antes, a tendéncia para
conduzir o texto poético a uma subida de tom, alcangando-se t&o-s6 aguilo que
Pascoaes, referindo-se & obra de Victor Hugo que num dos nimeros de A Aguia
celebrou (11), entenderia por « Super-Humanidade Espiritualy.

Esta dilatacdo cosmica, que ultrapassara os limites da histéria e da sua realiza-
¢do local, serd uma das preocupagdes da poesia e dos trabalhos de reflexdo que
Teixeira de Pascoaes, ao longo da sua vida, ird descrevendo; e assim se comeca a
pouco e pouco a abandonar, para usarmos uma decantada express@o de Anténio
Sardinha, «a pequena casa lusitanay... Mas este abandono ndo foi tdo cortante
como o que propde Pessoa, com um tom de voz que dir-se-ia o de Alvaro de Cam-
pos, quando afirma que «a arte moderna verdadeira deve ser desnacionalizada ao
méaximos (12). Pelo contrério, em Teixeira de Pascoaes sdo bem visiveis certas rai-




zes que jamais foram arrancadas e que, efectivamente, representam a consciéncia
muito viva do que ha de organico numa identidade nacional que se afirma na pré-
pria constituigdo das obras de arte, de modo que o povo se institui nelas como for-
ca eficiente. Este povo é o que se configura a partir quer da tradicdo que vem de
Rousseau, quer das obras mais recentes de Michelet (13), estando, por sua vez,
presentes alguns dos seus tracos na imagem literéria que dele tragou Victor Hugo,
escritor tutelar que, como jé& se referiu, tdo louvado foi pelos colaboradores de
A Aguia.

0 objectivo que a Renascenca Portuguesa tinha em vista era, no fundo, uma
solucdo de compromisso. Nas provas dum manifesto que ficou inédito e se intitu-
lava «Ao Povo— A Renascenca Portuguesa», encontram-se estas palavras:

«Que fazer entdo? Por a sociedade portuguesa em contacto com o mundo
moderno, fazé-la interessar pelo que interessa os homens la de fora, dar-lhe o espi-
rito actual, a cultura actual, sem perder nunca de vista, ja se sabe, o ponto de vista
nacional e as condigBes, 0s recursos e os fins nacionais. Temos de aplicar a nos
mMesmos, por nossa conta, esse espirito do nosso tempo, de que temos estado tdo
absolutamente alheados» (4).

Enfim, os mentores da Renascenca encontravam-se divididos entre o espirito
do tempo e o espirito do povo, da tradi¢do. Para que esta indeciso se quebrasse
seria necesséario ndo s6 encontrar uma nova ordem do tempo, mas também por
em questdo essa tradicdo ou, mais alargadamente, uma certa visdo de
mundo—uma visdo de nacionalidade? —que subjazia nas concepcdes mais arrei-
gadas do movimento da Renascenca ou no Saudosismo. Como inesperadamente
acontece com a geracdo modernista, sobretudo devido a exaltada intervencéo de
Almada Negreiros no seu «Ultimatum Futurista 4s Gerages Portuguesas do Sécu-
lo XX», onde hé algumas achegas dirigidas contra o Saudosismo, falar-se-ia ndo
da conjugacgéo possivel dos fins e do futuro nacionais, mas dum futurismo que nao
deixa também de se reconhecer como nacionalista.

No referido manifesto, que, como se sabe, foi publicado em 1917 no Portugal
Futurista, reconhece-se que «os poetas portugueses so cantam a tradicéo histori-
ca e ndo a sabem distinguir da tradicdo-pétria» e que «o sentimento-sintese do po-
vo portugués é a saudade e a saudade é a nostalgia moérbida de espiritos esgota-
dos e doentes». Todavia, acaba Almada por entrever ou anunciar a possibilidade
de se congregarem esforgos para que se promova assim «o nascimento duma no-
va patria inteiramente portuguesa do século XX»; e — perguntar-se-a—esta nédo
poderia aparecer realizada, embora sob um forma que n&o deixa de ser efectiva-
mente ambigua ou equivoca, numa espécie de «futuro do passado», para se usar
aqui uma expressdo que na Mensagem, um pouco mais tarde, seria utilizada por
Fernando Pessoa?




(1) Teixeira de Pascoaes, «Renascengay, in A Aguia, 2. série, n.° 1.

(2] Jaime Cortesdo, «No 40.° Aniversdrio da Fundacdo da 'Renascenca
Portuguesa’s, in Portucale, supl. 4 3. série, n.° 1. E curioso notar que a ca-
pa da revista A Aguia serd, na 1.° série, assinada por C.C. (Cristiano de Car-
valho) e a da 2. por um artista radicado em Coimbra, Correia Dias, que,
pouco depois, é escolhido para director artistico de A Rajada (1912). Dirigida
literariamente por Afonso Duarte, serd esta revista uma espécie de orgéo,
em Coimbra, do movimento saudosista.

(3) Idem, ibid. Cf., também, Joagquim Moreira, 1915/ Antologia Circunstan-
cial do Tempo, Porto, 1965.

(4) Jaime Cortesdo, ibid.

(6) Eduardo Lourenco, O Labirinto da Saudade, Lisboa, 1978, p. 28.

(6) Veiga Simdes usa esta expressdo em A Aguia (1. ° série, n.° 7), para ca-
racterizar a poesia de Antdnio Corréa de Oliveira.

(7) Note-se que tal acgéo, efectivamente assumida, ndo impossibilitou o
ocasional encontro entre os intelectuais ligados a A Aguia e ao Integralismo
Lusitano. Tal encontro levard a publicagdo da revista Homens Livres—sob o
lema: «livres da financa e dos partidos» —, que sai em Dezembro de 1923, em
Lishoa, sendo apontados como seus colaboradores Afonso Lopes Vieira,
Agostinho de Campos, Antdnio Sardinha, Anténio Sérgio, Aquilino Ribeiro,
Augusto Casimiro, Camara Reis, Carlos Malheiro Dias, Castelo Branco Cha-
ves, Hipdlito Raposo, Jaime Cortesdo, Manuel da Silva Gaio, Raul Brandéo,
Raul Proenga, ete. Como se vé, sdo nomes que em geral também aparecem
em A Aguia, Pela Grei, Seara Nova ou 8 volta do movimento integralista.
Como se afirma no artigo introdutdrio de Homens Livres, «a grande linha di-
visdria, nestes nossos dias, ndo é a que separa as ‘direitas’ das ‘esquerdas’;
é, sim, a que distingue na sociedade uma nova orientagdo, a polftica nova
(dando & palavra ‘politica’ o seu mais largo significadol, do esplrito velho e
da polftica velha; os homens do século XX dos homens do século XIX; 0s vi-
vos dos mortos).

8) Augusto Casimiro, «A Repiblica e a ‘Renascenca Portuguesa's, in Por-
tucale, supl. 8 3.° série, n.° 1.

(9) Teixeira de Pascoaes, ibid.

(100 A Aguia, 2.° série, n.°°4, 5, 9, 11 e 12. Hd uma edicdo em separado
prefaciada por Alvaro Ribeiro (Lisboa, 1944).

(11) Teixeira de Pascoaes, « Victor Hugoy, in A Aguia, 1. ? série, n.° 6. Nes-
te numero o retrato de Hugo é representado por Anténio Carneiro, Correla
Dias, Cristiano de Carvalho, etc.

(12) Paginas intimas e de Auto-Interpretacéo, ed. preparada por J. do Pra-
do Coelho e Georg Rudolf Lind, Lisboa, 1966, p. 114.

(13)  Michelet é wo primeiro que dando & Histdria um cardcter de drama vi-
vo, faz desempenhar ao Povo os seus violentos, iNgenuos e generosos pa-
péis». (A Aguia, 1.9 série, n.° 5)

(14) Jaime Cortesdo, «Prefdcio a Modo de Memdriasy, in O Infante de Sa-
gres, Porto, 1960 (4.% ed.).
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.#Renascengar e «Aguiav 56 tiveram influéncia e prestigio reais enguanto se con-
servaram d margem de quaisquer infungoes de politica partidiria, nio herdando igual
prestigio e influéncia o grupo que delas se separow, exactamente porqueé caiu no erro
politico, com a preocupagdo, quase nica, de se Imiscuir nos negocios piblicos.

Ao passo que a «Renascenga Portuguesas, como adiante se verd, teve como funda-
mental preocupagdo construtr e estimular, o grupo que a depauperou e se erigin em
mentor da politica portuguesa sé fomentou desordem e agitagdo, nio chegando, no
campo intelectual, a estabelecer um programa definido de realizagoes.

Houve na «Renascengas altos intuttos de cultura nacional, de revigoramento de
qualidades proprias, de exaltagio da Raga. Tudo se quis por de lado para fomentar
uma perigosa corrente demagogica, que havia, fatainiente, de degenerar no interna-
cionalismo que tantas perturbagoes tem causado em toda a parte onde se infiltrou,

Amputou-se nessa altura uma obra que tinba bases para se tornar grande e glorio-
sa, mas nem por 1550 se poderd apagar o que fez até entio.

...Durante o periodo em que administrer a Sociedade «Renascenga Portuguesas,
que foi desde a sua fundagdo até 1921, surgiram virias tentativas de mudanga orienta-
dora, com espléndidas miragens. Pareceram-me sempre de resultados perigosos e con-
tririos @ esséncia da n0ssa 01RaNIZaAGI0 € apenas concordel em que se mudasse para Lis-
boa o centro das actividades da «Renascengas a fim de lhes alargar o imbito, fazendo-
-se para 550 um imporlante empréstimo, o primeiro a que a Sociedade recorreria, pois
em 9 anos de existéncia, com 118 fasciculos da «Aguias, algumas centenas de ediges,
sede bem instalada, cinco Universidades Populares funcionando e despesas virias de
conferéncias, concertos e exposighes—nunca recorreu a capital estranho, nunca aceitou
wma iinica letra de empréstimo feito! E também nio recebeu jamais de qualquer bene-
mérito ou Mecenas endinbeirado o menor donativo ou subsidio!

ALVARO PINTO




E o que era o saudosismo? Para Pascoaes a verdadeira esséncia do génio nacional
estava na saudade elevada a um conceito transcendente, entre hisiorico e metafisico,
do qual vieram a derivar no espirito do poeta consequéncias politicas e religiosas. Esse
complexo riguissimo da saudade resultava, conforme o Poeta, nio s6 de uma fusio de
sangue ariano e semita, mas também de duas civilizagoes, a paga ¢ a cristd. Para Pas-
coaes, a Saudade (com maiiiscula) era «a sintese do espiritualismo cristio e do natura-
lismo pagdo, por isso que ela contém em si o Desefo e a Dor, a Esperanga e a Lembran-
¢a,—esperanga incidindo sobre o passado, lembranga incidindo sobre o futuro—o
proprio espirito lusitano na sua expressio mais intima, profunda e originals.

Tendo levado o seu conceito de sandosismo até @s wltimas consequéncias, Pascoaes
Pregou a criagdo de uma igrefa lustiana, pois, a seu parecer, o povo Portugués era, nio
catdlico, mas saudoso, quer dizer, funtamente pagdo e cristdo; e defenden uma politi-
ca de democracia rural ¢ municipalista, a que atribuia profundas raizes no passado.

Mas nas suas influéncias o saudosismo foi quase exclusivamente um fenomeno li-
terdrio. Num grupo de idealistas, em que predominavam os poetas, além de Pascoaes e
muito a latere Antanio Correta de Oliveira ¢ Afonso Lopes Vietra, com personalidade
por demais ji enido afirmada para se deixarem dominar pelo pensamento de Pascoaes,
vinha o niicleo dos poetas novos— Augusto Casimiro, Mirio Beirdo, Afonso Duarte,
nés praprio, Fernando Pessoa, o lusiada profeta da Mensagem, ndo esquecendo Leo-
nardo Coimbra, grande poeta em prosa; e todos, em maior ou menor graw, sofremosa
influéneia do saudosismo. Howve de facto uma poesia saudosista, com Pascoaes @ fren-
te, que tem o sen lugar, e honroso lugar, na hisioria da literatira portuguesa.

Sob alguns aspectos, @ Renascenga Portuguesa representava a reacgdo contra a ge-
ragdo de «Os Vencidos da Vidas, no que esta teve de cépiica, pessimista e amarga, e
mergulhava as raizes no romantismo e, em especial, na tradigio de Garreit.

Mas a Renascenga Portuguesa ndo foi apenas um grupo de poetas ou de homens
predominantemente voltados para a poesia e dominados pela visdo poética dum escri-
tor de génio. Compunha-se de espiritos de tendéncias muito diversas; e bastaria lem-
brar que logo de comego pertenceram qos seus corpos dirigentes ¢ colaboraram assidua-
mente em A Aguia escritores, como Antonio Sérgio ¢ Raul Proenga, para nos conven-
cermios de que houve uma ala de renascentes que se opunha ao ideal literdrio, politico
ou filoséfico do saudosismo. Bastaria igualmente citar o5 muitos escritores e intelec-
tuais que compunham os corpos direcivos da Renascenca para nos inteirarmos de que
homens de formagio muito diversa enfileiraram a principio nos seus quadros.

Qual entdo o denominador comum que agregon homens de tendéncias tio dispa-
res? Respondemos: a necessidade, sentida por todos, de dar um conteiido renovador e
Jecundo a revolugio republicana, que acabava de fundar um novo regime em Portu-
gal, NGs praprio, durante o ano de 1912, da fundagdo da Sociedade, em artigo publi-
cado em A Aguia, diziamos que a Renascenca Portuguesa tinha por fim «tornar-se a
consciéncia activa dum fencmeno social de ressurgimento que, de b alguns anos para

cd, se vem realizandos.
JAIME CORTESAQ
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... Estou a vera sua figura apostilica e suave, fd de barba grisalba, os ossos do rosto
salientes, uns olbos de viva luz enternecida on magoada, ¢ uma fronte que a calvice
prematura ampliava indefinidamente, — uma fronte perdida, além das nuvens on de
celeste inspiragdo. Senti-me na presenga de Alguém, com letra grande, dum raro
exemplar da Humanidade ou que dignifica a Humanidade. ..

Muder o meu escritério, em Amarante, para a Rua das Taipas, no Porto. Dai a
pouco, o advento da Repiiblica e a criagio da sRenascenga Portuguesay, para nio dizer
«A Nascengas, como pretendia UNAMUNO, Entretanto, o ANTONIO CARNEIRO
tornara-se notivel como pintor. Foi-the dada a direcgio artistica da Aguia, érgao da re-
ferida «Nascenga» ou «Renascengas. Publicou, nesta revista, uma colecgdo maravilhosa
de sanguineas, mulberes, poetas e criangas... agueles bebés que exprimem o Bebé, a
Humanidade que anda de gatas ainda, ¢ softa vagidos em busca das tetas maternas.

TEIXEIRA DE PASCOAES

NOTA: Quase nos filtimos tempos da sua vida, proferiu Teixeira de Pascoaes uma
Conferéncia sobre Anténio Carneiro, na Escola Superior de Belas-Artes do Porto.
Elemento activo e importante que foi este do ssaudosismos, ndo podia o seu
vulto de homem e artista faltar-nos aqui. Ora, quem melhor do que o poeta
Pascoaes seria capaz de se referir ao pintor-poeta, que era filho da mesma época
e obra de idénticos anseios? Transcrever, para o caso, portanto, no todo, o texto
daquela conferéncia? Mas a sua extensdo impedia-o (atente-se que se tratava de
publici-lo em jornal). E em parte? Ficaria incompleto o estudo... optou-se, pois,
por transcrever antes alguns periodos da mesma que, embora mutilados na
bela sequéncia metafisica ¢ deambulante, tdo caracteristica de Pascoaes, melhor
se cingissem dquele que comungava da sua visio crepuscular do mundo...




.. Pessoa, cufa adesdo era superficial, aplicou ao grupo da Aguia o seu virtuosismo
dialéctico, aproveitow o ensefo para cultivar com brilho o paradoxo escandaloso, mas
Joi, ainda assim, quem melhor definiu as tendéncias metafisicas ¢ estéricas da nova
corrente.

... Parece-me que a minima justiga a fazer-lhe serd ndo acorrentar Pascoaes ao sat-
dasismo. Haverd quem pense, pelo contririo, que serd aumenta-lo. Serd, de um ponto
de vista puramente lusrio, para o qual uma sfilosofias, mesmo errada ¢ vazia, vale
mais do que qualquer poeta, Shakespeare ou Dante que sefa. Fundador de religioes ou
de filosofias — pobre Pascoaes! Que iriste maneira de assassinar o grande poeta que ele
é!

O niimero recentemente consagrado pelos «Cadermnos de Poesias a Pascoaes reve-
Jon uma significativa quase unanimidade (e significativa dada a diversidade dos que
subscrevem os testemunhbos dele reunidos) em considerar a sua poesia um extraording-
rio cume, irremediavelmente albeio ao mundo no siléncio dos seus gelos eternos, Nao
foi outra, crefo, a situagdo que the atribuiram o5 spresencisiasy, Mais ou menos cons-
clentemente, com maior ou menor vigor, as tendéncias fundamentais da nossa geragio
deram-the como alvo uma aquisigio de humanidade, uma integragdo na arte dos valo-
res humanos, uma busca das coordenadas vida-poesia— para ndo falarmos no seu sen-
tido do «moderno» — que nao podia sendo afasti-la de Pascoaes considerado como
wmodelos.

A Presengay era uma folha de combate aos falsos valores e de luta para impor
o5 verdadeiros; Pascoaes j@ era entdo um tema para historiadores da literatura. Vivos,
para nés, eram um Si-Carneiro ¢ um Fernando Pessoa, era o espirito do «Orpheus,
embora Pascoes tenha nascido dez anos apenas antes deste iltimo. Mas é que do «Or-
pheus partira um movinento que nos falava ao espinito como presenga viva, como sen-
tido de um combate ¢ de um esforgo a continuar. O saudosismo era uma igrefa; 0 «Or-
pheus era uma janela aberta sobre o futuro; ndo nos pedia nenhunia obediéncia, ape-
nas a fidelidade ao nietzscheano «torna-te quem év, que ele poderia ter tomado como
bandeira, se tivesse pensado em bandeiras.

ADOLFO CASAIS MONTEIRO
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... Triste & a homenagem crocodilica dagueles que continuam a considerar Pas-
coaes um poeta confuso, verboso, derrotisia, lamentavelmente sespiritualistas no mais
Pejorativo senso da palavra (quase de wespiritoss e mesas de pé de galo, que tanto inte-
ressaram, alids, outro homenageado recente — Vitor Hugo...). Mas que o leitor nio se
engane: ndo foi nunca, nent é, menos fruste (e tem dificultado imenso uma séria apre-
ciagio de Teixeira de Pascoaes, enquanto as homenagens, verdadeiras ou falsas, expri-
mem de facto uma consagragdo que chama para o Poeta a atengio daqueles gue, perds-
dos no pablico, meregam a sua poesia) a admiragio capciosa de quantos se obstinam
em proclamar misturadamente a grandeza ¢ a perenidade (V) do wmovimentor que Pas-
codes langou e @ sua volta se reuniu nas paginas presiigiosas, conquanto ndo contpulsa-
das, da Aguia. Pretender gue ha em Pascoaes intuigoes e exposigies de principios, as
quais serviriam ou possibilitariam ou seriam elas proprias estruturagdo de uma acoisar
que fustifique a existéncia de espinitos flosoficos profissionalmente comentaristas e
Jfuncionarios de uma sociedade estitica; e pretendé-lo, sem qualguer entendimento de
que a poesia é, de todas as formas de expressio, aquela que, simultancamente, tem de
ser tomada ao pé da sua letra & nio pode, de modo algum, ser tomada para além
dela—eis 0 que & diminuir Pascoaes ao nivel, ndo de uma filosofia de acgio pritica
que, no fundo, mesmo a mais contemplativa das poesias nio deixa de tncutir, mas de
uma deseulpa para a evasdo ao actualizar constante dos problemas do espinito, que & a
propria missdo de qualquer actividade filoséfica e o seu finico sentido.

JORGE DE SENA




...Pascoaes & o fulvo cometa espiritual, eterno Aasvero dos mundos,

O Saudosismo na sua expressio propriamente pascogesiana— isto & o navionaits-
mo filosdfico— ndo encontrou continuadores @ altura de Teixeira de Pascoaes. Grande
foi a influéncia exercida pelo director de A Aguia, nao tanto pelo poeta como pelo
doutringrio, numa geragdo de jovens que durante algum tempo se julgou tao filosofi-
camente saudosista quanto o mestre. Alids, a publicagio em volume das conferéncias
que realizara na Catalunha, sob o titulo de Os Poetas Lusiadas (1919), espécie de histo-
ria da poesia poriuguesa pro domo saudosismo, em que Pascoaes estabelece a identida-
de do Periodo neo-sebastianista e @ genealogia do Pensamento Saudosista, permite-lhe
trazer para o redil da «Renascenga Portuguesas toda uma geragio de fovens que depois
se tresmalharam, & cerio, sem chegar a constituir o pachorrento rebanho de liricos que
o poeta se via ja pastoreando pelas encosias do Parnaso nacional. Entre os poetas que
Teixeira de Pascoaes inclui na fase neo-sebastianista, um, no entanto, muito the ficou
devendo. Refiro-me a Mario Beirdo. O seu primeiro /ivro—UOltimo Lusiada—é, de
resto, publicado em 1913, e muitas das suas composigoes apareceram nas paginas de A
Aguia, a revista onde o poeta praticamente se revelou.

JOAO GASPAR SIMOES




../ poesia saudosista cain numa banalidade nebulosa, reticente, interfeccional,
que os seus cultores mais dotados trocaram depois Dpela investigagdo, por outros géne-
ros literdrios ou por formas diversas de regionalismo, tradicionalismo ou lirismo pes-

sodl.

A.J. SARAIVA e OSCAR LOPES

.. Deixando @ margem a questdo social que agitava fortemente o pais, os homens
da «Renascenga Portuguesar procuravam sobretudo dar @ Repiehiica um programa de
contedido intelectual, um profecto de reforma mental, mas, mesmo nos melbores ca-
s08, como se verifica em Raul Proenca, buscavam esse obrectivo ainda através de concei-
tos por vezes nebulosos, mal definidos e que 56 parcialmente se adequavam a comple-
xa realidade nacional.

VITOR DE SA
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DIRECCAO DA EXPOSICAQO
Mério Claudio

DIRECCAO ARTISTICA

Armando Alves
Rui Aguiar

MONTAGEM DA EXPOSICAO

Leonor Filgueiras
Zulmira Branco
José Acécio Castro
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